684

Capacité auditive du
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spectateur

au cinéma

par Paul Ramain

Tour film a besoin &’ un bruil......
Artour HonecoEn.

Tout film — actuellement, ajouterai-je — a besoin d’un bruit
parce qu'aucun film n'est parfait et que le cinéma, parti un instant
pour ére un art (le septiéme, a-t-on dit), recule au lieu d’avancer.
Ce qui est souvent I'image d'un « certain » progres.

"est ce besoin de bruit indispensable au film médiocre — qui nous
envahit comme un cancer — ¢t au public moyen et pullulant des
salles de cinéma, qui nous a valu le « film sonore » et Ie « film parlant »
triomphe du primarisme yankee,

.. Le cinématographe frangais n’est pas un art : il est devenu une
industrie et un commerce. Et le peuple tue le cinéma mercantilisé.
‘-ﬁ

Jusqu'a nouvel ordre, je lnisserai de ¢4té lo film sonore ou parlant
que je considére pour I'instant comme une intéressante distraction
scientifique, et qui est trés loin d’étre au point (ex: Le Chanteur de
Jazz et Le Fou Chantant). J'estime que ce film parlant de 1929 est
plutét une régression du cinéma, car il tue I’essence méme des possi-
bilités artistiques de « feu le septiéme art » qui est dans la lumicre
et le mouvement en silence. Seul le silence laisse libres I'imagination
et Uinterprétation, propices au réve: charme du cinéma muet en noir
et blanc.

Car, pour la majorité de 'espéce humaine, sile spectacle est beau
la vue I'emporte toujours sur 'oute. C'est une des raisons pourlesquelles
P'opéra est un genre faux: car au théitre I'imagination visuelle est
bridée et la musique tue le livret si souvent insignifiant, méme chez
certaines ceuvres de Wagner qui sont « ascéniques s.

Le cinéma pouvait sauver I’homme du théitre factice en créant
le réve visuel, parent du réve auditif (musique). Il ne I'a pas fait...

Le premier ici (1) j’ai parlé des affinités de la musique et du cinéma.
Et I'un des premiers j'ai soutenu deux théories : 'une qui cherchait
4 démontrer qu'un film spécifiquement cinématoscopique et tendant
d un art dynamo-plastique neuf contient en lui-méme une sorte de
musique optique et doit étre construit sur des lois musicales (théorie
chére & Mme Dulae) : 'autre montrant que tout film courant, méme
A tendance artistique poussée, doit étre accompagné par une « rumeur
ronronnante » destinée & étouffer les divers bruits de la salle et des
spectateurs, ainsi qu'a créer une maniére de torpeur — hypnose —
qui permet au spectateur moyen de fixer ses yeux etson cerveau sur
les péripéties lumineuses de la toile blanche.

Je dois dire que cette rumeur ronronnante préconisée par moi
a fait fortune...... en sens inverse ! On en a fait un bruit, puis un
mélunge de musique ( ! ) de voix humaines et de bruits variés. Le tout
amalgamé arrivant au film sonore qui tue le réve, bride'imagination,
ralentit et déforme le mouvement et donne la prépondérance non plus
4 la vision, mais & I'audition.

J'enterrerai donc mes illusions avee le film sonore qui n’est qu'un
opéra perfectionné mais dans l'enfance, et qui risque de devenir une
mixture obscéne de vie courante, de music-hall et d’opérette (La
Chansen de Parts, par exemple).

Toutelois, le film sonore deviendrait intéressant et arriverait a un
arl aulonome trés particulier,le jour ol quelqu’un styliserait les sons
comme il styliserait les images synchr« nes, ol 'on créerait des surim-
pressions de sons, ol I’on suggestionnerait & 'auditeur-spectateur des
scénes que le son ferait comprendre. Ce temps est encore loin.

_Pour aujourd’hui, je ne m’occuperai que du vieux cinéma muet. Le
proverbe est vrai : trop parler nuit l...

*
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C'est une étude longue et surtout complexe que celle de la capacité
auditive du spectateur au cinéma. Je me puis, ici, qu'en dégager les
grandes lignes, Du reste, I'on verra qu’ainsi dégagé, le probléme se
résoud loul seul par le simple jugement: les innombrables faces
du probléme linissant toutes par converger vers un résultat analogue.
l.e cinéma muei en noir et blanc peut se diviser en deux grandes
catégories : 19 le cinéma de recherehe — psychologie ou mouvement
suivant le cas — dans lequel la Jumiére est maitresse et o. la sensi-
hilité artistique duv melteur en scéne, aidée par les lentilles del’objectif
caregistreur a, seule, un role (cas de Jeaz'l pstein, de Jacques Feyder,
cte...). Celte forme de cinéma qualifiée ridiculement de « cinéma pur»

(1) Cfy Le Courricr Musical des 167 el 15 Tévrier 1925; Les Cahicrs du Moix, volume
1717 ; el do trés nombreux articles el conférences paros de 1925 & 1929 dans diverses rovues

' matogropLiques frangalses el étrangéres,

ou « d'avant-garde » est rare. 29 Le cinéma simplement narratif,
distractif, spectaculaire, pour la masse des gens qui aiment se_dis-
traire, rire, ou pleurer devant de belles images ou une histoire animée
sans paroles. C’est le cinéma courant, c’est 'industrie du silence et de
la réclame : Panem et circences... Vive leo peuple| . o

Si le cinéma dit « pur » peut eréer une ambiance artistique et émo-
tive vraiment neuve et souvent d’ordre élevé — n’en déplaise a M. René
Doumic — il n'est compris que par un petit nombre d’adeptes, sans
compter d’inombrables jeunes snobs et crétins de tous poils qui, ratés
de la musique, de la peinture, ou de la littérature, se découvrent un
génie artistique dans des élucubrations pelliculaires qui, hélas, font
un grand tort & cette forme si intéressante du cinéma-art (ex: Le
Chien andalou et autres lamentables niaiseries sans aucune valeur).
. Ce cinéma de recherches nous a cependant donné des essais fort
intéressants tant dynamiques que psychiques depuis les romantiques
Trois Lumigres, de Fritz Lang (film classique actuellement, premier...
et dernier essai de musique picturale sur un théme donné et développé)
jusqu'a: La trajectoire d’une balle de revolver, de Lucien Bull (film
dynamique), La Coquille et le Clergyman, de Germaine Dulac (film
psychanalytique osé, trés discuté par les ignorants du systéme freudien,
mais film curieux et prenant comme un poéme baudelairien) ; La
Symphonie d'une grande ville : Berlin, de W. Ruttmann (film de mou-
vement et de notations visuelles) ; Brumes d’ Automne, de D. Kirsanoff
(film de notations picturales et de mélodies visuelles); La Petite
Marchande d'Allumettes, de Jean Renoir et Jean Tédesco (film de
fantaisie et de réve); Le C oiseur Potemkine, d’Eisenstein ([ilm de
mouvements physiques et de troubles psychiques collectifs); La
Passion de Jeanne d’Are, de Carl Dreyer (film d’expression psycho-
logique) ; etc... ete...

Or, de tels films sont spéciliquement visuels, et pour lo

spectateur curieux ou averti qui veut en saisir le sens ou en gouter I'in-
térét émotif, ils ne supportent pas un instant l’accompagnement
musical, fat-il un bruit ou une rumeur ronronnante. )
. Quant au spectateur moyen qui voit ces films et s’y ennuie, son
intérét déja inexistant sans accompagnement musical ne sera pas
davantage excité par un piano, un phonographe ou un orchestre
excellent. Et si I'orchestre joue, durant la projection d'un tel film
de la musique admirable, ou bien le spectateur, instruit ou non,
écoutera la musique sans voir le film qui I'ennuie, ou bien... s’ennuiera
4 l'un et & 'autre.

Et un spectateur qui aime — ou veut comprendre — un tel film,
aime et comprend aussi (en général) la bonne musique. Et I'un tuera
l'autre. Cela est une évidence biologique et psychique sur laquelle
il est, je crois, inutile de discuter. Pourquoi?

Parce qu’en effet, lorsqu’on assiste avec intérét ou émotion a une
expérience de laboratoire, le bruit ou I'audition musicale vous dérange
et vous est odieux. Réciproquement, lorsqu’on écoute la premiére
audition d’une ceuvre musicale de valeur et dont on veut se pénétrer,
la vue prolongée d’un ou plusieurs objets en mouvement vous agace
prodigieusement.

Or, dans le cas spectaculaire d'un individu au-devant de cette
catégorie de films — la seule qui, pour moi, est susceptible d'intérét
et d’esthétique nouvelle —il y a effort cérébral et visuel pour déclancher
la naissance de I'intérét, voire de I'émotion artistique. Ce premier
genre de cinéma n'est plus une simple distraction. I y a donc¢ un
travail d'adaptation physique et psychique que I'on peut presque
assimiler & un effort créateur, 4 un travail de composition. Et dans
cet ordre de chosetout le monde est d’avis pour ne pas étre dérangé
durant un travail d’attention soutenue et d’élaboration, [dt-ce par
un accord harmonieux ou un génant rayon de soleil.

La premiére partie du probléme est ainsi résolue :

Dans ce cas, la capacité auditive du spectateur au cinéma est nulle.

Done, pas de musique, pas de rumeur ronronnante, pas de bruit.
Rien que du silence, de I'obscurité, et les jeux de la lumiére sur la
toile... musique optique dans certains films comme Brumes d’ Automne
ou Cing minutes de Cinéma (pur), d’Henri Chomette.

e

J'arrive & la deuxiéme donnée du probléme, car il n'en esl pas
de méme pour 'autre forme du cinéma muet : lo cinéma narratif,
a la fois littéraire ct pictural quiest le 98 0/0 du spectacle cinématos-
copique en France & I'heure actuelle, méme dans les salles spécialisées
de Paris, de Grenoble ou d’Agen.

L4, le film ne demande qu’a distraire el, en principe, & plaire & lu
foule hétéroclite venue pour se délasser el non pour réfléchir ou cher-
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cher une émotion de grand art. Souvent le [ilm est intéressant par
son sujet et plub encore par... ses acteurs. 1l plalt par son histoire, sa
hotographie, son découpage, son montage, ou par cetle n:!ontahw
P uble que les Américains nomment « sex appeal » et qui n’est que
t'ml.t,rm't: d’un beau corps lumineux sur une 4me assoiffée d’érotisme
nnl compensé par timidité ou par lubricité. Ce que j'ai appelé la
ma e nssie ». Ici, M. René Doumic a raison quand il dit que lo
u‘mé g est « un retour & la barbarie ». )
cmMLniB projeté devant des miliers de spectateurs et spectatrices de
entalité opposée, de tels films sans n.msique ou tout au moinssans
o mpagnement autre que visuel seraient voués & un écheo et crée-
ac“:(;Jt.!:l.’enm.li dans la salle. De méme pour la plupart des films dits
ll-.]!’-l.;‘:umej:n,aii"es et insignifiants que ’on nous présente (1). )
0 1l leur faut un dérivatif qui serve aussi de renforgateur. Ici la
i est indispensable. Tout au moins une rumeur ronronnante,
muslqu% musical. L’oreille aidera 'ceil et empéchera d'entendre les
;lnl;[]];r;lruits énervants de ]q foule tout en créant une sortc d'onde
hypnogéne favorisant I’émotion (non plus esthétique) mais spectacu-
i érotique. .
. .e; sc::;v?l:: raiso:?s puurquoi le cinéma p’e:t pas un art vrai.
Vol wt i ici lle musique il faut jouer au cinéma.
discuterai pas ici quelle q ut, | !
J? Y tré plusieurs fois par ailleurs comme jadis dans le Courrier
jﬁsﬁ;ﬁérﬁ:n;ot}: opinon est faite. C’est celle reprise par Arthur
, e
mogget: i i — méme obsédant —
" Ilgf%?]t anpay el mni::;nirs;n:)reilIesélcr:auranteu: cela
ourvu qu'il soit toujours lnlu'mon_ e dhin mpectatenraoyen
: éviter des brisures dans I'émotion visuelle d un sp d ;
g:: l:equel une dissonance, voirc un simple intervalle de seconde
3 1 )
l'ait]]l‘e;rsl:td%;: fv?él::? 3?1:;' dans ce genre de ape_ct;ilc ctiﬁtzﬁszj
phigue, il existe non pas Ene c_:lag?ct;é ;;d;trllv:}; ergta;;eu: zﬂ’ e opac.
b ;ﬁ?:: t:tu‘n.:ie ::n:;i.bil:iyté entiérement différente, bien pltus
tateurs dt; c! alle d'un de nos grands concerts dominicaux. Au:a;l c;a te
Tue ddali] t;Jrlil)l:]f:me est-elle complexe a résoudre entiérement ¢ au-
ace
it un velume. . __, ‘ niére trés générale encore
draJe ne puis donc ici quen I];a;l:rpi i:xseﬂr:z:l et 16 f:eutnteur e
que suffisante, en P_‘;Efll)z?l:‘;;ﬁs a I'homme du peuple cherchant une

i eti ) :
lﬂt %1:;033031:158 larme sentimentale, chez qui le sens de la musique
stra

i dissonances bruyantes et la
i les ceuvres hormis les  la
:sugiltl.&: dtéoige:te envalée.dAuéant clte::;ﬁ;ld&ei:‘ ;:: fllze%il:a]ﬁ:r Clugf i;;g’
i i i rofonde devan nce 3
ression t(-i é;n";:?lzlepvant le vitrail du S_ama.rnnm,.céi ]]: u:?rlzlég::}-g
::ile g[ ;l;sl ]ﬁrd'ira que c’est beau sans ézlilvmr i:n;rocg:o;u g e
L joti e gidcle ou [
e du xymu® sl !
une faiel:jce Patﬂ;) tlli-uj ouent de la trompette...» Dans cet o:dr:edpxgi?é
{)u 5L a't:iiﬁ%teive existe, mais elle esté-:{dtlf(z;]n;tttitﬁt axua?cale s
gy ment inéduqué a I'é :
ot o g El:‘alil.le:nl:\ixna entendre. Pour ce spectateur c?unmii
¢ & voIr srébrale ou sentimentale de 14[1 nllgunq;:: .
T mphoni
e e, s bin Pl €0 B
acceu}: mineur, aussi bien 1’Angélus
en s .
- te. . L iy
ou PAPoUgggtifiii;ande 3 la musique au cmem:,j?:jne,}:;zaées i
mef:ai:'gemais un soutien. lCela p(gl;r!féa lc.;%]::nlseaqugens e v
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ens simples ou me e e
l'laut-dg?f:ir!ﬁ;a%- un spectacle sentimental ou amus:
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(1) Excepté les doc
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toujours lo cinéma courant, Ja vision |'emporto et 'emportera Loujours
sur l'ounie, parce quo I'eil est un sens plus développé que I'oreille
chez 81 0/0 des hommes de la classe moyenne pour qui le cindma
a 616 oréé el par qui le cinéma vit.

‘.- d

11 en est de méme, mais pour une raison opposte, chez lo specta-
teur cultivé qui vient se distraire au cinéma et y cherche goit un passe-
temps agréable, soit des sensations vaguement érotiques b défaut do
sensalions csthétiques. Chez coux-ci I'oroille est souvent trés déve-
loppéo (on y rencontre des compositeura célibres [) mais la capacité
auditive y est transformée : ils demandent & ce quo I'orohestre nouligne
et commente les actes visuels et dynamiquos de I'écran. Au contraire
des autres spectatours moyens., Et alors si In musique ne suil pas
exactement sa propre imagination en mémo temps que rudimentaire-
ment la soéne représentée qu'il interpréto i sa fagon, il n'éeoutera plus.
Je dis rudimentairoment, parce quo pour que son imagination puisso
travailler & I'intéresser ou & I'émouvoir, il lui faut uno musique souple
ct sans caractére tranché. Si ln musiquo eat trop élevée, trop émo 1vo
par son écriture el ses idées, ou bien il arrivera un moment o1 oo
spectateur délaissera I'décran pour écouter une chose quil'impressionno

avantage que la vision, ou bien il sera agacé. Pay de milieu. C'est
Pexemple d’un de mes voisins de salle obscure qui, & un moment: o
I'écran représentait la course de chars du trop célabre Ben-lfur, un
excellent pianiste (prix de conservatoire d'une ecapitale étrangire)
attaqua I'héroique premier mouvement de la Sonate op. 100, de Deetho-
ven. Ce brave homme se mit & rythmer I'allegro beethovénien, et, no
penchant vers moi me dit: « | monsieur, cette musique est lo
dliquetis d'uno armée qui part pour la bataille... » Co qui esl vrai |
Mais n'empéehe qu'a la sortie cet excellent spectateur musicien ful
comme mol : incapable de se rappeler la moindre image do la course
de chars du film |

.‘.

Je pourrai conclure cetle étude su
savoir que la capacité auditive des spectateurs nu cinéi vario suivan
les films et le Y“bllo- Bans que l'orchestre y soil, pur Ini-méme, pour
une parl notable ; et quo dans un cas elle est nulle ot quo dans 'auten
cas, elle est transforméo et soumise h la vision et i I'6duealion u
speclateur,

v ;.;E‘ ”f}O :e‘:ifﬁi?g:ﬁgni“ﬁﬁ';"n‘if.“.fféir'é“uﬁ’h-’i.’:;i‘.{'.i’i’r'if"' e
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sadgs;gn&ri:u&r:! ngz}mnéml?mem moyen. ik

Jours préconiséa lo premier, g‘:ﬂln‘. itz mn";n\f::::i:ej’n:[uli-uI{:;ui;lt‘;n:-
nous a donné une magnifique | ndh s, oy ey
ﬁ:ﬂﬂfgf u:‘:i: eﬂd&ﬁé charq]n ﬁﬁém lu;zmuniqnu crz"i{:.lfuﬂ;n.ﬁ.zfe".
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