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tissus et ne produisent quun amoindrissement
d'énergie. De la tant de clarté dans le dessin,
tant & élégance dans la forme, tant de souplesse
et de vie dans le mouvement. A la vérité pa-
thetigue, Mozartljoint la perfection de la beauté
plastique.” Comne cette téte de Niobé qi'unc
légére condvaction des sourcils rend si profon-
dément douloureuse, Uangoisse la plus poi-
gnmite waltére jamats, chez Mozart, la tran-
quillité sevetne de la forme. »

" Don Juan, 3 cause peut-ttre dc sa trop
grande richesse, de sa trop réelle perfection,
ne fut pas accepté d’emblée par lc public.
Si Praguc Paccueillit avee transport, Vienne
sc montra plus glaciale. En Italie on fut long-
temps avant d’applaudir ce que I'on traitait
dédaigneusement dc musique savante et
compliquée. Mozart était pour les Italicns
un barbare! Les premiéres représentations
de Don Juan s'achevérent au milieu de cris
discordants. Les qucrelles durdrent long-
temps. On finit par rendre justice au conipo-
siteur, mais, comme le dit justcment Sten-
dhal, qui trouvait moyen d’aimer & la fois
Mozatt ct Rossini, « aujourd’hui Mozart est
A peu prés compris cn Italic, il est loin d'y
étre senti w

Cette musique était en cffct trop profonde
ct trop vraie pour un peuple épris d’art plus
sensuel et plus brillant et s’adressant moins
au ceeur qu'a esprit.

Mozart, malgré tout cela, restait pauvre et
malade. Sa santé vacillante comuzengait a sc
ressentir cruellement d’une vic de travail et
de mistre. Bn 1491, il donna encorc a Vienne
son délicieux petit opéra Cosi Fan Tuite ct
C’est déja atteint de la maladic de poitrine
qui devait Vemporter quil conmenga 'opéra
de La Flile cnchantée ot aussi son célébre
Reguiem, command¢ par un visitcur resté
mystérieux ¢t qui devalt revenir en prendre
livraison. Mozart fut trés frappé de cette com-
mandc & un mement ol i1 seutait ses {orees
décliner de plus en plus. Peut-tre cettg
frayeur abrégea-t-clle scs jours par uue sorte
d’auto-stiggestion.

La Flite enchantée, le plus allemand de ses
opéras, véritable bijou serti d’exquises mé-
lodies, plus que jamais débarrassées des
italianismes des débuts, fut jouée 120 fois
de suite & Viennc, conquérant enfin dans cettc
ville a ¢élébrité qu'elle avait toujours refusée
aux’  ouvrages dc Mozart. Le compositeur
nassista quwaux premiéres représentations.
Malade plus guc jamais, couché, il continuait
3 travailler au Requiem, sc faisant aider par
son él¢ve Sussmayer. Il trouva cucore la force
pourtant d’achcver pour Praguc Llopéra
de La Clémence d- Titus, dont il ne put
écrirc tous les réeitatifs. Les derniéres pages
du Requiem furcnt écrites par Sussmayer.
Mozart s'étcignit épuisé lc 5 décembre 1791,
I/Allemagne perdait un de ses plus grands
génies,

Le style de Mozart ne fut pas sans influence
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sur celui des nombreux -compositeurs qui
Uont suivi. Gluck n’avait pas été longtemps
imité, son idéal était trop élevé, ses tendances
trop sévéres. Plus souriant, Mozart séduisait
davantage. Aussi Rossini, Hérold, Gounod et
tant d’autres out-ils voulu, chacun avec ses
tendances propres ct son tempérament, s’as-
similer les grandes qualités dec celui gu'ils
considéraicut 4 juste titre comine un modéle.
Mais on n’imite pas Mozart, il n’avait pas de
principes qu'on puisse appliquer, point de

" théories toutes faites, il sc laissait aller & sa

nature profondément musicale ct, pour pro-
duire des ceuvres accomplies avec cc systéme,
ou cctte absence de systéme plut6t, il fallait
étre Mozart lui-méme. Aussi, malgré que les
recherches de son orchestration pourtant si
limpidc, aient ouvert la voic des accompagne-
ments plus corsés et plus desciiptifs a plus
d’un compositeur, Mozart n'a-t-il pas cu de
disciples véritables. Il reste pour tous la mu-
sique faite homme, le musicien le plus pur,
le plus complet, le plus parfait qui ait cxisté.
Je ne dis pas e plus puissant, Bach et Beetho-
ven, sont 13, mais si Mozart paralt & quclques-
uns aujourd’bui trop simple, c’est cn raison
mémc de la perfection de sa forme. Tous ceux
qui ont pratiqué et approfondi ses ceuvres le
savent et s'inclinent devant sa supérionité.
11 produisit beaucoup et parfois des morccaux
de circonstance, sans valcur aucune, It le sa-
vait. Toutefois, dans un grand nombre de
pages, il a prouvé qu'd c6té de linspiration
la plus divine il possédait la sclence la plus
compléte, la plus siire d’clle-méme; P'une a
fécondé Tavtre ct cette union a cnfanté des
ceuvres (ui ne périront pas.
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UN ARTICLE SUR LE PRIX DE ROME
DE M. ROGER DUCASSE

Le « Prix de Rome » a toujours rencontré des’

détracteurs, Aussi Dbien parmi les musiciens qu
Pobtinrent (Berlioz, Debussy, Florent Sehmitt, ete...)
que parmi ceux qui ne Pobtinrent pas, 11 s'en est
constamment {rouvé qui ont battu'en bréche Ia
vieille institution. ;

M, Roger Ducasse, sccond Grand Prix de Rone en
190z, éléve de M. Gabriel Fauré (nc pas confondre,
avec M. Paul Dukas, auteur de VAdpprenti sorcier
Q' Aviane et Barbe blewe, cte...) fait & son tour le
procds du Prix de Rome cn une étude parue daus la
Grande Revue.

Voici Particle de M. Ducasse, reproduit avec
Pobligeante autorisation de la Graide Revize.

Ajoutons que nous publicrons dans 1olre prochals
numéro une Réponse @ cet arficle of que wous y
consignerons les observations les plus intéressantes
que, dici 1, nous recevrons de nos lecleuss.

Du Concours de Rome.
' e oon

IEducation musicale

A chaquc année nouvelle, je constate coinbien
IInstitotion du prix de Rome a vieilli.

Voici le plan centenaire que 'on sert & I'ima-
gination des jeunes musiciens, enfermés dans
les conunnus d'une royale demeure.

Trois persoinages: une dame, denx mes-
sicurs ; ou bien un monsieur scul pour deux
daites, cela est déjd niieux. Pourquoi, inter-
rogez-vous, trois acteurs et noit quatre? Parce
que quatre feraient un de plus que trois. Cette
répouse est lapothéosc de la logique admi-
nistrative. J

Scéne I — La dame, généralement seule,
ouvre, la premiére, la bouche et le feu; elle
sc lamente dn départ ou se réjouit du retour
de Paimé : récitatif, air.

Scéne II. — L/amant parait; quelques vers
de féminins reproches, développant cette subtile
pensée : « Comme tn viens tard! » Excuscs
tendres de 'amant : il était ocenpé ! L'amante
cst rcconquise.

Al ! viens ! parions !

Ils vout partir, quand, sans préparation, un
orage sc love. (On a pensé qu’il pouvait y avoir,
par hasard, quelque symphoniste égaré parmi
les concurrents, et Pon vent bicn tenir cowmple
de cette monstrnosité.)

Partons quand mdéine !

insiste la  dame. Tmpossiblet Un viciilard,
barde, prétre, mage, ou bien spectre, ombre,
fantome, palissade vivante du  devoir, se
dresse : .
Vous ne passerez pas !

Lit les voild réduits, d’abord, 4 ne pas passer,
a ne pas s'aimer, commc ils Pallajent faire, puis,
hélas ! & clamer un trio ! Tnfin, 'un des amants
cntrainé par le vieillard, cclui qui reste se
lamente, plenre, maudit, et

Seul vecours d'un amant qud se voit délaissé,
Se tue.

Tel cst, depuis vingt lustres, le sujet des
cantates.

Owentends-je 2 Dol ce vacarme, €S
aboiements? Toute la bande des mmsiciens de
théatre se réevic : « Mals tlous 1’éerivons point
sur d'antres sujets | Bi vous proscrives des
livrets la haine, Pamour, le dcvoir, que nous
resie-t-i1? Ne sont-ce point amours contrariées,
celles de Ronéo et de Juliette, de Faustet de
Marguerite, de Lristan et d'Tseult? » AT ALl

»
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comme dit Mascarille, Dieu mc damuc, Mes-
sicurs, c’est fort mal en user ! Vous allez choisir
justement’ des lcgendes qui ont une existence
par, clles-inémes, Ne voyez-vous pas qu’elles
sont envcloppt.es dans des situations curieuses,
des moments d’effroi ou de joie, et qu'elles pré-
sentent un tout parfait, brodé parfois d'une
langue nmgmﬁque? Alors, a mon tour, voulez-
vous que je vous énumére les productions théi-
trales de ces vingt derniéres années, qui ne sont
rient moins que de plates cantates, avec cette
différence notable qu'une cantate dure quarante
minutes et, avouez-le avec nioi, que vous nous
tenez pendant quatre heures ! Vous n’avez
donc jamais, heureux mortels, lu un texte de
cantate? Vous n’avez jamais observé que ce
poé¢me fourmille de platitudes, se boursoufle
de chevilles, s’enrubanne de ficelles, se couronne
de naivetés que leur émormité ferait croire
volontaires ?

M. Roger Ducasse procéde & une série de cita-
tions extraites d’uu poéte de cantate, puis il ajoute

.

Donc, le jeune musicien entre en lutte avec)
un texte quelconque et narré dans une langue
rare. Que va-t-il faire? A-t-il quelques lettres?,
Il est le plus malheureux des hommes. Est-il
ignorant? C'est parfait, car il travaillerait avec
autant d’entrain, sur la page d’annonces des
Journaux Mais, trouvons un exemple, il est_
vral, plus rare: celui d'un concurrent ayant
falt de sérienses études, avant d’aborder la
musique. Pauvre garcon ! Regardez-le par la
serrure de sa prison qu'il traverse de long en
large, un papier & la main, lu, relu, jeté, repris,
puis rejeté. Il ouvre sa fenétre et toute Varidité
de son texte disparait: 'Oise coule rafraichis-
sante, aux pieds des collines dont le front est
déja tout bleu du soir. C’est mai. Les merles
sifflent, dans les tilleuls, les refrains d’une
caserne voisine. §'il sort, il y a un petit étang
olt se penchent de jeunes saules et de vienx
chénes. Tout le ciel étend, dans cette cau dor-
mante, les lueurs obscures du jour qui s’en va
ou I'obscure clarté de la nnit qui marche, et,
tremblant comme un amant, il attend, réveur,
que Pelléas vienne rejoindre Mélisande...

Mais ses héros de carton violent sa réveric ;
il revient peiner, pour se laisser « piper » par
son texte. §'il a un tempérament de théatre, il
est sauvé ; mais il regardait I'étang avec ammour,
Cest 1 symphoniste ; il est perdu | A quoi Pon
me répond: « Le concours de Rome est mn
concours de théitre ». Alors, des honunes
comine Bacli, Beethoven, Chopin, Liszt, Schu-
mamn, Franck, Fauré, anraient courn le risque
®éclioner, échee qui éclaboussait 1'Tustitution !
Alors, un howme, ayant éerit neuf symphonies,
des quatuors, des sonates, en un mot, de la
hmsigue purc et de la vraie, alors celui-la est
indigne @’entrer? Le concours de Rome un con-’
cours de théitre? Ou, quand, comment? Ces
textes hurlent quils ne sont point éerits pour le
théitre, Voyez-vous lu réalisation, sur unme
scéne, de tous les fragments que je viens de
citer? Et quel directenr imprudent oserait
onter ces palinodies A trols persomages, sinon
Quelque soir de mardi gras ou de mi-caréme,
@1 une présentation gratuite, oWt tous les spec-
tateurs, symbole profond, arboreraient faux
ez et Dharbes postiches, costyunes de c¢hez le

LE, MONDE . MUSICAL

fripier on encore quelque habit vert? Remar-
quez que ces textes sont choisis par la com-
mission de musique, et que Vautenr élu touche

cing cents francs. Clest trop, s'il est sincére 3,

s'il mystifie, c’est insuffisant !

Fit c’est pourguoi ton clief est branlant, insti-
tution vermoulue, pourquoi ta marche titube,
pourguoi I'ont rit de toi, puisqu'il est impossible
d’en pleurer!

Que cofiterait-il 4 I"Institut de changer le pro-
grammmne du concours? Ne peut-on donner aux
candidats, une année « de la cantate » Panuée
suivante, un temps de quatuor ou de symplhonie?
Qu'est-il arrivé avec ce régime? Que, sur cent!
inusiciens, quatre-vingt-dix-huit font du théatre,
parce que c’est plus facile, au moins le théitre
qu'ils font, que cela rapporte davantage, qu'ils
s'arrangent pour mettre bas un opéra par an.
s vont de capitale en capitale, du pole nord an
pdle sud, tiennent un rayou d’opéras arrangés,
apprétés, comme les souliers, cravates, corsets,

4 la mode du jour. Leurs sujets? Is errent de la;

Bible aux Romans, des coites de Perrault aux
ceuvres de Geethe ou aux faits-divers des jour-
naux, et, dans tout cela, pas 'ombre de musi-
que ; aucune importance ; on les joue, on les
décore, et, ce qui leur semble bien plus doux,
ils émargent fortement 2 la Société des Auteurs.
Cependant, on en voit quelques autres que la
Muse a comnbliés de dons rares, vivre une exis-
tence sans apparat et sans bluff, produire des
quatuors admirables, des ceuvres de piano qui,
toutes, sont précieuses, des floraisons de mélo-
dies anxquelles Jes ans donunent des grices
nouvelles, et cela, & 'oinbre discréte qui fortifie,
dans ce silence qui nidrit et que, seuls, suppor-
tent les forts : retraite féconde o1 la gloire vient
les prendre par la main, puisqu’ils n’ont jamais
voulu courir aprds elle, pour saisir la sieune.
**x

Lec coucours de Rome n’a donné jusqu'ici que
des résultats pauvres ou néfastes ; demandons-
nous quelle éducation I'Etat offrait aux musi-
cieus, depuis cinquante ans, et ce qu’étajent
les classes, sous la direction pleurarde et pamn-
telante d’Anibroise Thomas, ou sous la con-
duite probe mais glacée de M. Théodore Dubois.
Je ne parle daus cet article que du passé : car,
je vois, avec joie, s’avancer I’avenir.

En quoi consistait, de dixa vingt ans, 1’appren-
tissage du musicien? Divisons sou travail en
quatre parties :

Classe de solfege.

Classe ’harmorie.

Classe de contrepoint.

Classe de composition.

*%x

Il entre dans uue classe de solfége. Pro-
granmne : Dictées musicales, Théorie, Legons
chantées et déchiffrage. — Je dois dire que ces
classes sont simplement merveilleuses. Sur
quatre-vingts éléves que présentent les concours,
soixante-quinze écrivent des dictées irrépro-
chables, bien qu'ils aient, eux, dont I'dge varie
ciitre neuf et guinze ans, 4 lutter contre 'orgue,
qui leur offre le texte de la dictée; or, c’est
Pinstrument qui, opposant une force d’inertie
inflexible a4 Pattaque’ des temps forts, peut,

269

rythmiquement, égarer loreille la plus sfire.
Eh | bien, la Dictée n'est jamais trop difficile,
Que dis-je ? Parfois on voit ces jeunes personnes,
non seulement transcrire sans faute d’intona-
tion ni de rythme, mais méme, critique silen-
cieuse et fine de la facilité du concours, trans-
crire en toutes clés ou, parfois, harmoniser. —
Done, puisque ces dictées & une voix sont trop
simples, pourquoi ne pas habituer les éléves a
des exercices écrits a4 deux et trois voix? Ils
écriraient, sans erreur, j’en suis stir, la fugne en
mi du 2¢ cahier du Clavecin bien tempéré. Cette
étude sérieuse les disposerait 4 I'audition de
Péeriture & plusieurs parties, si délaissée aujour-
d’hui et & laquelle les forceront I'Harmonie,
le Contrepoint et la Fugue.

La Théorie apprend la « grammaire des
sons » Pour se rendre compte de la difficulté des
questions, qu'on lise un questionnaire signé:
« Donne. » On verra qu’au lien des questions
simples mais solides, ece ne sont qu’inutiles pro-
blémes et chinoiseries rebutantes. On a remédié
fort sagement 2 cet abus. I semble que I'étude
de la Théorie devrait comprendre la Transposi-
tion ; mais on n’en parle que « théoriquement »,
au lieu d’obliger les éléves a des exercices écrits
d’abord, A livre ouvert ensuite : ¢’est 14 une des
matiéres de la classe d’accompagnement an
Piano, classe parfaite, mais trop peu suivie.
Enfin, déchiffrage. Des ouvrages savants habi-
tuent & l'intonation et a la rapidité de la lec-
ture, en toutes clés. Tous les éléves, ou presque
tous, déchiffrent, sans aucune hésitation, quel-
que difficiles que soient les legoms. Pourquoi,
cette épreuve ne les troublant pas le moins du
mionde, ne pas les contraindre a un déchifirage
4 deux, trois et quatre voix? Voila les débuts,
voici maintenant la suite.

*®
* %

Le musicien entre dans une classe d’har-

"} monie. Progranime :

19 Tes accords;

20 Teurs enchainements; modulations ;

3 Recherche de la basse du chant donné;

4° Réalisation de la basse.

Pour un enfant doué (et nous ne saurions parler
des autres, qui, alors, font fausse route), I'étude
des accords, de lewrs enchainements et des
modulations, demande, 4 peu prés, le temps
d’une année scolaire. La réalisation de la basse
et du chant en demande une autre; les études
d’harmonie seraient donc limitées 4 deux ans. —
Cris, vociférations ! — Ces messieurs déclarent
qn’on ne peut faire un harmoniste convenable
en si peu de temps. Qu'appelle-t-on harmoniste
convenable? Est-ce un musicien comnaissant
parfaitement son traité, et capable de trouver
les basses naturelles du chant et ’harmonie natu-
relle d’'une basse? Vous nagez dans lerreur.
Est dit « hon harmoniste » celui qui, dans lg
chant, trouve la basse exacte, et, dans la basse,
les imitations’ (?) quw'a voulues Pautenr. —
Or, uu chant ne peut-il étre barmonisé de plu-
sieurs fagons égalentent heureuses, et uune basse
ne peut-elle se tenir debout, sans ces fmitations
prévues ? Je feral remarquer que ce « truc »
de prétendues imitations empiéte sur P’étude
du contrepoint, défaut léger, mais erreur plus
grave. Car cet artifice harmonique n’a aucun
rapport avec P'¢tnde intéressante des imitqtion§
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i'ré‘r‘i"cabiéﬁ qui vout tisset la trame de la ftigue :
Dblafards et 1aids. Quel teiups precletm perdu dles
cheiclier et & les trouver ! Et que cela sert-il,
puisque, je le répete, o’est exactenienit la cari-
catuie dc ce qu ils etudieront apres> Le temp.,
limnité par iifi réglement. Ce qir'il faudrait falre ?
Slmplement ait bout de deux atities, offrir
l’antxque basse chiffrée et uh chant simple,
mélodique, ifivsical et naturel, au Hew des chi-
itoiseries sottes dé ces chatits torturés, dont la
Bibliothaque du Cotiseivatoire offre un recueil
édifiaiit.

Je m’en voudrais de passer sotls silence uit
mot, qui, jadis, était le « dighus intrare ».
11 fallait avoit le sentiment de la quarte et sixte.
Qivétait-ce, precisement? Sans doute, 1a preuve
gue la sitise, peiichée sur votre front, I'avait
baisé €ii vous prétant son luth? Non. Cela signi-
fiait-il que votis aviez une intuition tohale trés
iiette? Noti. Que, dans la fagon d’enchainer
les accords, deé préluder, d’improviser, vous
obéissiez & un iustifict o & une connaissaice
déja cettalrie, & uie fantaisie fraiche et flenrie,
4 uil plah involontaire ou réfléchi ? Non, trois
fois not { — Avoir le sentiment de la guarte et
sixte, c’étdit, dit moment de la rentrée dans le
ton ptincipal, choir sur un accord attendy,
coniln, appris, usé, rouillé, vermoulu! — Si,
pat fidallieiir, pour vous défendre de lavoir
&vité, vous citiez I'adorable chute sur la sixte
dans 1a pétotaison de I'adagio de la sonate en
sol m¥néwr de Schutnanii ; si vous faisiez appel
i toutes les quartes et sixtes évitées par Liszt,
daiis ses podies symiphoniques, ou employées
autfenient, 5 (c'eGt été mieux encore), vous
échappiez, avec un charme sournois, a la con-
trainte de I’accord tyran, on vous regardait de
biais, et ces termes infamants précédaient toute
votre vie scolaire : « Il n’a pas le serdtimerit de
la quarte et sixtel »

* %

Maintenant, notre musicien passe le seuil de la
classe de contrepoint. Dialogue :

L MATIRE. — Vous avez appris, en harmome
la théorie et le matniement des accords: eh!
bien, en contrepoint, il n'y a pas d’accords. |

Si Penfant, qul a seize ou dix-sept ans, réflé-
chit au larcin de ses plits belles années de travail,
il s’effondre. Mais il réfléchit peu et parle :

Tu1. — Cependant, Monsieur (il ne dit point
« Maitre », il discersie déja...), j'ai entreva, fort
souvent, des accords de septiéme et de neuvicrite
daiis Bacli.

15 MAITRE, — Non; c’étaient les retards
d’accotds parfaits se prolongeant sur d’autres
accords parfaits.

- Lur. — Au point de vue sonote, I'effet est-il
done le miéthe?

Lx MATERE. — Presque...

U1 — Alors, un- des différences efitre le
cotitrepoint et 'harmoniée, serait la prépatation
de 1a dissoriance au lieu de son attaqne directe !

Ly MAITRE. — Si vous voulez...

Lui. — Alots, tout cé que j'ai appris perdant
quatre aiis, accords de septicme de toutes
éspéces, accords de nenviéme, avec ou sans fon-
damentale, appogiatures, anticipations, je vais
pratigiiet totit cela, mais d'une autre fagon?
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L MAIRE. — Parfaitement.

Lu1. — Potfdtiol ne pas me Pavoit dif ilya

Oii fie pOuValt poitit te le dlre pauvre maityr
obsur parce qu'il était de fondation que Fhar-
miotlie & app‘rend dvart le contrepoint. Pour-
quo1 # Tatte & la ciéme. On ne pottvait point te
le dirs, parce que Péerituré din contrepoiiit
était la méme que celle de Iharmoriie, &t voila
Péttetir ifsotdable | — Maintenant, il te faut
oubliet, si tu fi'en as poifit gardé Vitleffagable
emnpteinte, cette ébritute vefticale et intndiante;
orienter tofi esptit vers la vérité. Sorige due,
pottr Bach (ce hom si’avait janiais frappé ton
oreillé, car tii étais dans wit temiplé odt l'oft ne
promotigait jamais le nom du Dieun), I'liarnichie
&tait la résultarite des parties horizontales, mar-
cliant droit leur chemin et dont les rericontres
lizronietises formalent les accords. Ainsi s’est
créée cette écriture « polymélodique » ol les
parties ne dépendent point les unes des atitres,
inais ont une vie vraiment 3 elles. Le contre-
point que tu vas étudier veut cette vie: il
clierche & habituer ton esprit & penser 4 pliisienrs
parties. Il ordosme gue les voix qui chantefit
dans ton ceetr viennetit, s’approchent, sentre-
laceiit, et, surI’accord final, se confondeht.

Tiens | Vois-tit, stir cette carte de géagraphie,
cette ligne qui représente un fleve? — De
droite, de gauche, accoitrent les afftirents vets le
méine but ; leurs eaux sont d’abord différentes ;
mais, ici, odl s’arréte rion doigt, les voild totis
réunis, coifime §i we attirance mystique sem-
blait les pousser, pour ctéer, strette majestueuse,
cette route qui marche,

Deux classes de cohttepoint ont été formées
par la direction nouvelie, Mais utt renverseiefit
des choses établies fetait ina joie. Il y a , au
Conservatoite, six classes d’harmonie et deux de
contrepoint. Qu'il y ait six classes de comntre-
point et deux d’harmonie ; cela sera plus que
suffisant. Connaissant le solfége, I'harmonie,
lIe contrepoint, la classe de composition ouvre
ses portes au musicien.

**%

De méme qu'en littérature; en étudiant les
racines de chaque mot francais, on saisit Potri-
gine, 'apparition, I'usage et 'usure de chaque
terme ; que, partant du « Serinent de Stras:
bourg » on arrive & la préface de Cromweéll,
découvrant, dans ce cycle luminctix de plusieurs
sidcles, le génie d’une langue, cotrigé, modifié;

sirichi ; que, peu & pen, naisserit les genres divers

ou les poétes et prosateurs ont enfermé lewrs
idées, de méme, semble-t-il, que les études
musicales enssent pu adopter ce plan et qu’une
classc de composition fiit, en quelque sorte,
les « humanités » de la musique. Erreur. Le
jour de la distribution des récompenses, 2
I'Institut, demandez au musicieh vaiitquenr de
vous écrire uile Passacaglia, wie Allemdnde,
un teinps de guatiior on de syriphonle, il vous
répondra, s'il est houirste, comime Martine a
Philaminte :

WJ'ai, Madame, & vous dive
Que je ne connais point ces gens-la...
Si je nidifie ma pensée, je définirai la classe de

composition un endroit od I’on apprend & éctire
une canttate — ct vous savez ce qu'est une

cantate. Quioi ! C'est la pratique de ce geirre faux -
qui alimentera toute une éducdtioti? De cet
arhas tidicule de duos, trios, dirs, qe feront ces
musiclens? Quelle en est Putilité dafs leir
existenice ? — Etotinez-votts dotic que des géié-
ratloiis avariées pat cette itistruction, nie soietit |
dirigées, tout dun trait, vers les flatiches?
Ferite un opéra, podt deux, <’était allonger
et délayer une cantdte, c’éfait monhtrer Ce gue,
perdatit des années, oh les avait fotcés a téipoter
et 3 déchigueter. — Résilltat : pefiddnt quarante
atts, ces classes oitt éructé i notribre incalew-
lable de fdéstiini de théAtres, et combien
coittpte-t-on de syitiphotifstes? Cotnbier de
gtlatuofs & cordes, Combien d’cetivres de titisiqhe
de chdimbte? D’ailleurs (cela est iriconcevable),
feleviez les nothis des professetits de composition :
vous voyez Lesueur, Reber, Halévy, Gitand, Léo
Delibes, Aimbroise Thomas, Dubois, Massenet,
et ce n’est que d’hier que deux symphomstes
sont montés dans ces chaires: j'ai nommé
Gabriel Pauré et Ch. M, Widot. Ces deitx excep-
tés, commment tout le ramassis des autres pou-
vaient-ils enseigner avec fruit, un art qu'ils
f'avaient point pratiqué et peut-étre point
appris?

Quel parait devoir étre le programme de la
classe de composition?

1° La fugue;

2° La composition : étude des genres;

3° L’instrumentation et I'orchestration.

Pourquoi la fugue n'est-elle pas confiée au

professeut de cofittepolit? Sans doute, parce
que la #ugue est le modale de totite composmon
solide. — Ici, s'impose le nom de celui qui a
conduit au plus laut point de perfection cet
attifice musical. Bach. (Obsefvoits, efi passant,
due datls le trajté de figlie de M. Tliéodore
Dubois, ce nom est laissé dédaignensenient datis
l'ombre — il est ¥rai que I'aunteur se dorine &n
eéxemple, lui, et quetlqies-ung de ses E&léves).
Les natites slinples et sdines s'imagiiient que
le professeur de fugue ptend le Clavecin biek
tewmpéré, an moius le premier volume, et que,
dans ce recueil o vit totite la musique, il va
montrer aux éléves comiimetit certaines fugues
sont conduites; quel rapport existe entre leg
tonalités choisics et le caractére des Idées;
que sil'on transpose, par exemiple, efl 74 mineur,
la fugue et w¢ didze mineur (4°), la couleur
chahge aussitdt : cotrimeiit la strette est laissée
de co6té, guand il fandrdit violenter le siijet pour
Pobtehir; coinmient, daii il cas cohtraire
(fugue cn »é mafeur, 2¢ cahier), la fugue it'est,
qu'utie loitgue strette, puisque, impérieusetiient,
le sujet exige. Il y 4 tune ddnirable étude
faire des harmonies, reticodtres de hotes, sut-
prises soilofes, efifin, de cette richesse de niélo-
dies superposées, de cette iflusique qui §'épand
a flots intarissables. Tette étude tetmiifiée,
étudief, parallélemeht, le 20 volwme de A%
de la fugue, deilx cenvres qui sont plus du cer-
veau due du coeur, en exceptant, toutefois, les
préludes et fugues en fa minews, et surtout,
Padorable fugue en mi majéur, plus gratide
méing que toutes les fugues d'oigue; car elle
est le coenr ménme de Sébastieil Bich,

Lisez-la ; voyez son évolution lente, et com-
et ce sujet, quelcongite en vérité, dés I'entrée
de 1a seconde voix, vous prend, vous saisit avee
utie telle puissance que, détolrhant wn mot de



saint Paul, j¢ crois, ce n’est plus vous qui viveg,
c’esclui, tout entier, qui vit en.vous. Imitations,

canons, divertissements, tout disparait; ce
n'est plus que de la musique, la plus belle qui
soit née d'une 4me humaine. — Enfin, aprés Ia
lecture et 'explication de ces deux ouvrages, on
tetmiterait par I'Offrande musicale. On mottre-

rait, sans s’y aftarder, la nouveairté de certaines -

fugues de Mozart, celle en wt (Piéces de Piano),
si curieuse avec toutes ses appogiatures entre
le sujet et le contre-sujet; rapport d*éeriture
audacieuse avec la fugue en si mineur qui ter-
mife le premier cahier du Clavecin. On godterait
le charme si simple de la fugue en mi mineur
de Mendelssohn (siy préludes et fuigues), son écri-
ture élégante et nette et la facon dont le choral
est offert. Voila ce qui devrait étre fait dans urie
vraje classe de fugue. Ce travail montrerait que :
1° le moule de la fugue peut n’étre pas toujours
le méme; 20 qu'il n'est point défendu (au con-
traire) de le rajeunir; 3° que certains sujets
demandent certaines réalisations ; 4° enfin que,
comune cette année au Concours de Rome, si
on donne un sujet de caractére instrumental,
il ne faudrait point avoir la stupidité d’exiger
quil fat traité vocalement.

Transition : toute cenvre solide (je patle tou-
jours au point de vue des études classiques, bien
entendu) procéde directement du plan de la
fugue, comment et pourquoi? Etude des formes.

Je dois limiter mon sujet : aussi, ne parlerai-je
que du quatuor & cordes et de la syniphonie,
les deux magnifiques fornies de la musique pure ;
Pautre suivrait,;celle qui, comme dit Rousseau,
inet un ceil dans Voreille, parfaite défnition du
poéiie symphonique et de la musique & pro-
gramme,

Origine du quatuor & cordes; intérét de la
réunion de ces quatre temps, allegro, schierzo,
adagio, finale; étude de la construction,

Quatuors de Haydn, Mozart, Beethoven qui,
lui, demanderait wite longue attention, Schu-
mann ; différence de compréhension, de cons-
struction, de musique, ct, surtont, évotution
trés parﬁculiérc'de Tidée, apparition de V'ins-
ité, en imusique, de ce qu’il appelait Innigkest.
Puis, — le Conservatoire est une florissante
Pépinidre de virtuoses — cxécution, dans les
classes, d’'un quatuor de chacun de ces maitres.
Puig, pourquoi pas? Quittant Scluunann, on
irait faire ure incutsion dans les quatuors si
charmants et si neufs de Borodine , de Rimsky
et de Glazounov. De Russie, reveltez en Fratice
et, avec un sentiment de joie, méme d’orgueil,
plongez-vous dans les deux quatuors de Gabriel
Fauré et dans le quatuor i cordes de Claude
Debussy. — Dieux ! J’ai blasphémé ! — Je ne
me repens point, car, vraiment, ayant chiez soi
deux musiciens de génie,” c’est une honte,
Professeurs, de ne point les faire connaitre & vos
€léves | — Qu’importe la fagon ’écrire, qu'im-
porte de voir briser les vieux moules, si la mu-
sique y trouve son compte >

Quoi ? Que dites-vous? — La Tradition, mot-
sletr, la Tradition ! — & Bridoisong immortels !
Mettez un beeuf sur votre langue. Hw y a pas de
tradition, mais, seulement, des ceuvres bonnes
ou inativaises, des ceuvres enfermant dans des
formes adoptées des idées nouvelles et vivantes !
Allofis jusqu’ati bout. $i vous nr’étes exéerables,
& Bridoisons ! ce n'est point pout avoir siffié
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Wagher, Franck, Pauté, Debussy. Clest parde
qu’a travers ies sidcles, étertels conitiie le nial;
je vous al recorinuis. Vous avez sifflé la Passion
selon saint Mathiew, vous avez sifiié Ia Symphonie
€n la, vous dvez sifié la Somate en si bémol,
vous avez siffié I'Amowr d’ime femme. Vous avez
siffié tout ce qui était neuf, jeune, ardent. Le
fauteuil qui vous contient, le diinanche, aux
Comncerts du Congervatoire, c'est le méie qui
conteriait votre aieul, bisaieul, trisaieul. Il a oui
leuts hutleinents, aux symphonies de Beetho-
Ve, et les vbttes, & telle ceuivre d’avjowrd’hui
que je ne veux pa$ hommet ! — Et vous osez,
sans effroi du ridicule, frémir d’extase mainte-
nant, 3 l'audition des mémes ceuvrgs de Bach,
Beethoven, Schusiiann? Pourquoi? Parce que;
tout en continnaiit & n’y comptendre goutte,
car la jeiiresse est éternelle, vous étes arrivés
3 vous rendre familiers & elles (la réciproque
est fausse) et 2 les écouter sans les entendre.
L’¢tude de la symphonie peut étre 2 pen piés
la méme que I'étude du quatuor. West-elle pas,
en somime, un quatuor développé? — Ici, appa-
raitrait 1'étude de Yinstrumentation et de
Vorchestration, dewx sciences qui ne peuvent
guére s’acquérir dans les livres. A propos de
livres, la comparaison serait instructive (dans
une sorte de parenthése bréve) de ces trois
traités, Gevaert, Berlioz et Ch. M. Widoz,
Amusez-vous, en passant, du chapitre de la
fugue, dans Berlioz, qui, toute sa vie, a essayé
de 'employer, sans y jamnais parvenir heureu-
sement. Mais vous connaissez le tempéraentent
de ce musicien : elle lui résistait, il I'a violée t —
Comment, done, apprendre Pinstrumentation?
Tout simplement, et c’est, m’a-t-on dit, 1a facon
intelligente et pratique dont procéde M. Widor.
Il introduit, dans sa classe, un vicloniste, un
fliitiste, un trombone,... ete..., qui exéeute des
traits, file des sons, montre le doigté, les pas-
sages différents de somorité, tout, enfin, ce qui
convientt ou ne convient pas a linstrument.
Cest 13, me semnble-t-il, une vraie méthode. —
Chacue instrument connu séparément, on les
réunit dans Pétude de orchestration. Au point
de vue matériel, les difficultés surgissent. Mais,
puisque 1'Opéra et ’Opéra-Comique offrent aux
éleves du Conservatoire, surtout aux chanteurs,
nne loge, e peut-on obtenir des Concerts Lantou-
reux et Colonne pareille faveur spécialement
accordée anx éléves de composition? Cat, le pro-
gramnte du concert affiché bien & l'avance, le
professeur peut expliquer, commenter, dissé-
quer les ceuvres inscrites. Il préparerait les
oreilles de ses éléves. Puis, le lendemain, ces
derniers apportent, au cours, leurs notes, leurs
surprises sonores, leur compréhension ou leur
doute. Inutile &'insister sur le bienfait smmédiar
de cet exercice. Tout cela n’est point de la
théorie ; mais une union profonde de la théorie
et de la pratique. — Prendre une romance sans
pavoles de Mendelssolin,
instruments, est-ce apprendre Porchestration?
Cette ccuvre 1m’a point été « pensée » pour
P’orchestre ; il faut, pour réussir ce travail, une
endurance, un métier, une expérience de vieil-
lard. — Résultat nul — et quel terme de con-
paraison présente-t-il ? Aucun. Faites orchestrer
Pandante d’une symphonie de Mozart ou de Bee-
thoven, et comparant les deux réalisations, vous
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pourtez mbntrer ¢e qu'ils oit éctit, eit, les mat:
tres et ce di’ont terite les &léves.

T classe de composition abrite pafiois vingt
thusiciefis ! 11 est évident que, pendant dewx
Heures, durée tes classes, le professeunt ne pett
les corriger toits. Si dome, au lien &apportet,
tous, un travail différedt, et parfois indifférent,
on leur imposait wh temps de symphonie, un
andante, iine fantaisie, etc., totts, sans exceptioft,
pourraient profiter de la critique du isitre et
des défauts ou des dualités dii camatude.
Puis, j'y reviens, i Yon veit foutnit une éduca-
tion sérietise et compléte, il faut bien montrer
P’évolutiont otchegtrile de Bach & tous les
niodernes. Cat, enfin! il ¥ 4 ed it Moment
ol, sous l'itifliletice génidle dun hotime, l'or-
chestre §'est troiivé oii modifié ou ehrichi.
De méine qile de Cliopiti et de Schininann date,
pour aingi dire, 'dime musicale thotetile, de
inéme, il est clair que Liszt, Berlioz, Wagtiet
ohit parlé uhe langue ofchestfale notivelle,
qir’ont apprise et parlée tous les nnisiciens russes
et toute Vécole actuelle. Le professeur seiti-
rait-il le fagot, §'il poussait son é&tude plus loin
gue Mendelssoln? L'entrée du Conservatoire
est-elle réservée aux seils morfts, comme lg
Louvre?
¥ Quoi qu’on fasse, les jeunes musicieris se po¥-
teront, involontairement, vers la musique ot~
velle, et vers cenx qui lenr donnent Fimpressiod
joyeuse de sonorités inattendues. « Nous soiti-
mes les gens de mnaintenant, disait Moliére »:
vivons done avec les gens de mainteriant et hon
toujours avec les morts. Ce qui est passé ést
passé. Quel homme de vingt ans serait asseZ
abandomné des dieux pour n’avoir point ses
veux fixés en avant ? Si, par malheur, il se
retourne trop longtemps, qu'il soit aussitot
changé en statue de sel.

***

Revenons au Concouts de Rome,

M. Roger Ducasse critique ici la constitution du
Jury de l'Institut, puis il revient au concours lui-
méme ¢

Que VInstitut n’ait point la faiblesse de
croire que les concurrents, je parle des mieux
doués, attachent une importance 3 ce con-
cours, et s’y livtent consciencieusement.
Oyez plutdt.

Examen d'essai, fugue et cheeur. Pour la
fugue, pas de supercherie possible. Mais, pour
le cheeut... Durant les années de préparation, on
en écrit un certain nombre et avec certainscarac-
téres. Choeur des quatre saisons, choeurs de jour
on de nuit. Priére, Marche funébre ou danse,
Et, messienrs, on vous en recolle toujours un.
En 1901, le cheeur chantait :

Tout est joie et toul est lumiéye,

Un concurtent, non des moindres, avait, dans
année, écritt un nocturne charmant. Honnéte
et inquiet, il n’osait appliquer, sur cette musi-
que de nuit, les paroles ensoleillées. Je engageai
fortentent & ne tenir aucun compte d’anssi
enfantines craintes. I le fit et s’en trouva fort
bien. Car, au jour ¢u jugement, sa musique fut
déclarée la seule qui fat dans le sentiment exigé,
Ce fut, pour nous deux, une exquise douceur,
Voila pour le chiceur, voici ponr la cantate. En
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revétant de musique ces adorables poémes, un
mugsicien se croirait perdu, s'il consentait 2
doniner & son texte utie idée vraiment nusicale
et venue de son cceur. Il cherche des mélodies
faciles, de Vopérette, s’amuse lui-méme de la
farce qu'il écrit, sait ol « piper » le jury,
arrange la chute de sa phrase, et, avec une
expérience honteuse pour cette noble institu-
tion, précise le moment ot il fera tomber ces
messieurs en extase. — Au fond, c’est une tiés
habile mystification qui, chez les plus malins,
alimente leur rire pour toute I'existence. Cela
serait-il possible avec un programme chaque
année différent? — Oui, malis, §'il s’agissait de
musique pure, les graveurs, peintres, sculpteurs
1u’y verraient rien ét ne reviendraient plus. Or,
un texte éclaire leur lanterne ; puis, il y a des
homunes et des femines qui chantent, les uns
bien, les autres mal, ce qui aide, comme chacun
voit, & la justice du jugement. Et puis, c’est
eux qui parlent, la musique qui n’estpas sur des
paroles, que cela veut-il dire? — Evidenunent!

Ce méme Concours de Roine exhibe, avec un
cruauté pafenne, 'ignorance littéraire du musi-
clen, qui, pareille au touneau des quarante-neuf
filles de Danaiis, est saus fond. Mais, n’objecte-
t-on, avec le temps que demandent les études
iusicales, comnent voulez-vous que le thusicien
obtieune, la méme année, le Prix de Romie et
Tagrégation des Lettres? Bome Deus! Qui
demande cela? Qu’il sache au moins sa langue,
qu'il ait quelque lueur de tout, et, le pauvre
garcon ! qu’il n’aille point prendre le Pirée pour
un nom d'homme. D’ailleurs, il n’est point tout
3 fait responsable de sa sottise; son mal vieat
de plus loin.

11 est, de par le monde, deux catégories de
péres de famille: 'unte comprend ceux qui,
ayant des enfauts voués & Part, les etcoura-
gent, et Pautre, comx qui les en détournent.
J’en vois méme uue troisicme, ln catégorie des
péres qui s’en moquent. Mais, cette fagon d’agir,
en n’agissant pas, coustitue le péché d'indiffé-
rence, le senl, dit la théologie, qui, an jour
supréme, trouvera un juge inflexible.

Occupons-nous de cenx dont Pencouragement
enthousiaste arrive, parfels, au résultat fichenx
que je vais dire.

Confiants dans la vocation de leur fils, apres
avoir peut-étre sacrifié nne glnisse innnoculée
a Euterpe, que font-ils? Deés ige on Venfant
conmeniee & ne pas avoir de raison, on ne lui
parle pas de musique. Toute étude primaire oun
secondaire est méprisée:

17 sait live, écvive of compley !
Al ! cest vraiinent un lalent yave.

Aunssi, que voit-on? Un homme de vingt-eing
ans (je ne raille pas) se préscitte an coneonrs de
Rome. Cette année, la cantate narrait, moins
Bétement, Pamour de Dime et d’Eudymion,
Jamais ces deux noms n’avaient ému son
oreille. Quelle anxiété! Eudymion?.. I on
elle? — Quelques années plus tard, le texte du
cheeur exigé 2 Pexe.iten d’élimination, chantant
la gloire de I'été, parlait de la canicnle. Jamais,
dans les classes de solfoge, contrepoint, compo-
sition, ce mot, lacune étrange! n'avait été
prononcé. Que faire? On n’a pas de dictionnaire
francais au Conservatoire. Le coucurrent igno-
rant, interroge un camarade (il était Marseillais
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o Toulousain, je pense). Grave et réduit, celui-ci
annonce qu’en latin canis veut dire chien, cani-
culus, toutou : il était done évident qu'il fallait
écrire une danse de ces petits anisnaux au soleil.
Si cette danse a été écrite, ce jeune liomme a
sfireinent été recu premier. — Enfin, en 1900,
des Indiens (&’était le sujet du choeur) au visage

grave et qui me rit jamais, assis en cercle, -

rythment, au son des tanthourins, les pas légers
d'une danseuse. Tout & coup, une abeille se
glisse dans son sein, excite la bayadére, qui, tout

-en dansant sur le mode mineur, essaie de chasser

la mouche indiscréte. Un des concurrents avait
et une idée vraiment prodigieuse. Dés que
Tabeille pénétrait dans le sein de la ballerine,
tout le cheeur de ces gens sévéres se mettait 2
pouffer de rire: Ah! Ah! Aht — On n'était
plus dans 'Inde, on était an Moulin-Rouge !

Ie jury pouffe comme un Indien, crie au
génie, et, tout réchauffé par ce rire polisson,
nomune premier le candidat et lui décerne, un
mois plus tard, le Grand Prix de Ronie!

Je manquerais de charité, en insistant; du
reste, ce Inanque total. d'instruction, on le
remarque non seulement dans les classes de
composition, mais méme dans les classes de
piano. — Tous les grands mmsiciens ont éerit,
pour cet instrument, des ceuvres admirables.
Du clavecin bien tempéré aux ceuvres modertes,
le piato interpréte tout.

Or, quelle peut étre linterprétation, si on la
réduit & la simple perfection des traits de vir-
turosité? Beethoven, Schumann, Chopin, Liszt,
nont point la méme &ue ; lewrs ceuvres ne sout
poiut éerites sous la méme impression. Si done
vons ignorez le sentiment qui les a fait naitre,
comntent pouvez-vous les comprendre et les
traduire? Savez-vous quelles différences, quelle
analogic existent entre I'Appassionata ct Yopus
106? Ttre les sonates en si bémol mineur et
st mimeur de Chiopin? A quelle époque et a quelle
phase morale de la vie de ces denx génies elles
appartiennent? La douleur a accompagné
Pexistence de Beethoven, de Chopin, de Schu-
mann ; imais celte donlenr nest jamais la méme.

Vous pouvez, 6 pianistes, le deviner ; autant
vous le dire. Vous jouicz, cctte année, la Quea-
tvidme Ballade. Th ! bien, tous, vous igioriez ce
qu'est wite ballade, et votre ignoraince se voyait
conune on voit la lunicre. Aussi, pas mn de vous,
excepté toutefols le premier (mais je sals que
« quelquun lui avait dit quelque chose »)
qui ait animé son interprétation de la vie de cette
cenvre merveilleuse. Rentrées subtiles, graces
alanguies dun théme enjolivé, arrét brusque
avant l'arrivée mystérieuse des accords qui pré-
cédent le trait final (trait mélodique et 1on
purement piandstique), rien de tout cela n’a été
mis en valeur, et, en moi-méme, je nr’ébahissais,
stupide, du génie de ce musicien, gui permettait
(l’u.couter vingt fols la méme ceavre et incom-
prise !

11 ressort de tout ccla qu'une classe nouvelle
s'impose, une classe de frangais et de littérature
appliquée, si jlose dire, od, chaque semaine,
un  littérateur musicien viendrait, pendant
uelques heures, parler & ces jeunes Frangais de
la lougue francaise et expliquer Ia transposition
des genres, d'un art dans launtre. I1 dirait, aux
éléves compositenrs et piauistes, la vie de ceux

qu'ils interprétent et les rapports de la vie, de
ses phases et des ceuvres.

Ignore-t-on le séjour douloureux de Chopin
dans le Midi, et tout ce que nous lui devons?
Schumann n’a-t-il pas raconté que son Concerio
en la était né des luttes tendres que lui avait
colitées Clara? Et la grace de Mozart, et la vio-
lence profane de Beethoven, et fh sérénité plus

qu'huinaine du divin Bach? — Cette classe
serait une classe d’humanités musicales, tout
simplement.

L’heure serait venue d'étudier, tout entier,
Topéra et le drame lyrique. Il est probable que
nous ne verrions plus ces opéras, jamais pensés,

‘jamais construits, qui, en réalité, ne sont que des

improvisations maladroites, de longues cantates,
résultat du concours de Rome, dont, en résuineé,
linstitution est caduque, puisque I’art a marché
depuis les premniers réglements des concouts.
Sans aborder la question, fertile en discussion,
de la priorité de 1a musique symphonique sur la
musique dramatique, il semble qu’on;a trop
oublié que I'Art n’a pas besoin de rouge sur les
lévres, de bleu gras sous les yeux, de rampe, de
décors et de jeux de Tumiére.

Y aurait-il quelque chose de changé en France;}
parce que le Concours de Rome varierait sa
formule? Je ne le crois pas et cela ponrrait aller
saus cataclysime. Mais, il fandrait que des voix
écoutées établissent de judicieux rapports, que
des gens d'une expérience plus dgée, pesassent
tous les arguments. Alors, peut-étre, les homines
de mérite qui veillent aux destinées de I'Art
frangais se soumettraient-ils & ces raisons et 2
ces arguments, incapables d’éire mis en éveil
par cet article qu'ils ne liront point.

' Roger DUCASSE.
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Nous reprendrons, i partir du 15 octobre, 3
titre de propagande une série d’abonnements
gratuits de 3 mois. — Ceux de nos abonnés qui
voudraient en faire profiter leurs amis confréres
ou éléves, sont priés de nous faire parvenir au
plus tot leurs noms et adresse.
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Un nouveaa livre de JEAN HORE
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Comme suite et conséquence & sa série d’articles
sur les Dogmes musicaux (qui, réunis en volume,
paraitront incessamment), M. Jean Huré a com-
mencé un nouvel ouvrage intitulé ILEs LoIs NATU-
RELLES DE LA MUSIQUE.

Cet ouvrage comprendra trois livres: 10 L'Art
de comprendre. 20 L'Avt d'écrive ¢l de composcr.
30 L’Adrt d'extculer.

Nous pnblierons dans le numéro du 13 octobre
le premier chapitre du premier livre intitulé:
Comprendre la musique.

Ajoutons que Jean Furé a terminé ces vacances
un Quintette pour pianc et cordes, une méthode
de piano, et qu'il a en chantier différentes auntres
cenyres jmportantes,




