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AVIS

M. A. Mangeot, directeur du « Monde
usical », reg¢oit chez lui tous les jours,

péciale
"INDUSTRIE
COMMERCE

Berlin. — Thédtres : La vie de Bohéme. -— Nouvelies

xcepté le dimanche, de 1 heure 4 3 heures.

Yoir plus loin notre rubrique

LE MOUVEMENT MUSICAL.

Sous ce titre, M. Camille Saint-Saéns a adressé
au Directeur de la Revue de I'Art (1) une lettre dont -
nous avons précédemment donné l'analyse, et que
nous somimnes heureux de pouvoir aujourd’hui re-
produire in-extenso :

Vous me demandez, mon clier ami, une étude sur
le mouvement musical contemporain. Rien due
cela! Savez~vous bien ce que vous désirez? vous -
en {tes-vous rendu un compte’ bien exaet? Je le
crois, mais alors je me demande & mon tour. com-
ment une pareille enquéte pourrait trouver .place
‘dans votre ¢légante Revue, et ol je prendrais moi-
‘méme le temps nécessaire pour l'essayer. La musi-
‘que a pris une telle extension, — artistique et géo-
_graphique, — une telle iinportance dans le monde;
.elle s'est développée, depuis un demi-siécle, d’'nne
“si ¢tonnante facon, qu'une enquéfe sur un pareil
!sujet ne pourrait se faive sans de longues études, ni
‘se condenser en quelques pages: un gros volume
‘n’y serait pas de trop. Il conviendrait:en outre
‘qwelle fut derite par.un historien joignant a la
eompdétence un absolu désintéressement, sachant.
s'élever au-dessus des querelles d'éeole et des ca—
prices de la mode, faisant abstraction méme de ses
préférences personnelles, s'il était nécessaire. Est-ce
bien 4 un compositeur arrivant au terme d’une lon-
gue carriére qu'il convient d'assumer une pareille
tache ? Ne serait-il pas soupconné de regarder in-
consciemment le-passé au détriment du présent, et
dans le cas olt il ne: le--ferait qu'a bon escient, ce
soupcon n'aurait-il pas:pour effet de lui enlever la
conflance du leeteur?

Je n'ose répondre & ces questions, tant la réponse
me parait peu favorable; et si je m’avance quand
méine suf un terrain brilant, c'est avee l'intention
de 'y falre que peu de chemin et de e retirer sous
ma tente le plus possible. ’

*
x %

Téachons, d'abord, de voir les choses de haut.

Un grand fait domine le monde musical moderne:
Témancipation de la musique instrunentale, jus~
que-1d vassale de la musique vocale, et tout & coup
prenant son essor, révélant un monde nouveau, se
posant en rivale de son anciemne dominatrice De-
puis cette révolution dont Beethoven fut le héros,
les deux puissances n'ont pas cessé de lutter sans
reldche, chacune ayant son domaine, ['opéra et I'o-
ratorio pour celle~ci, le concert symphonique et Ia
inusique de chambre pour eelle-ld. I y eut d'apres
combats. Puis la délection se mit de ¢oté et dantre
dans les troupes, les combattants so mélérent pew
B p'eu, si bien quen ce moment la-confusion est
partout ; on se donne bien, & titons, quelques ho-
rions, mnats le public ne parait plus s’y intéresser;
il court de t'opérette & la symphonie, du drame wa-
gnérien & 'opéra vieux jeu, des chefs d'orchestre
allemands aux chanteurs italiens. Cet éclectisme bi-
zarre a pour résultat de delivier les compositeurs
de toute espéee de tutelle ; c'est pour eux la liberte
absolue avec ses avantages et-ses périls : ceux-ci ,
sont grands.

Car il faut bien le dire, le godt du publie, bon ou?
mauvais, est un guide précieux pour l'artiste, et ce-
lui-ci, quand il a du génie — ou simplement du ta-
lent — trouve toujours moyen de bien faire en s’y

(i) La Revue de I'Art ancien el moderne, Paris, 28,
rue du Mont-Thabor,

eonformant. C'est une idée tout 2 fait nouvelle de”
vouloir que Fartiste ne consulte en tout que sa - vo— -
lonté, n'obcisse qu'a son eaprice. Le mal n'est pas
grand pour les génies : ils en sont quittes pour exi~
ger parfois de leurs exécutants ou de leurs audi- ‘
teurs des efforts dépassant ce que la faible nature;
humaine peut. supporter, Mais les-autres! ceux qui:'
marcheraient bien & l'aide d’un bras ou d'un baton,
et.qui s'aper¢oivent avec terreur: qu'il leur faut vo~
 ler, comme s'ils avaiem des ailes! et ils n’avouent
pas, ils n'avoueront jamais, les malheureux, leur
.déroutante situation. Hs s'élancent, ils procédent
. par bonds désordonnés et cuibutes lamentables ; et
i»ce s.oxft de précicuses forces perdues, trop souven:
:de jolies natures qui s’égarent, se perdent-dans' des -
;Tondriéres d’ou elles ne sortiront plus. Figurez-vous
‘Marivaux cherchant a singer Shakespeare il h‘eut

irien fait de bon, et nous n’aurions pas les Fausses
{confidences.

-
=

Dans un empire musical bien ordonné, Ie théatre .
.et le coneert devraient étre deux Toyaumes parfai-
‘tement distinets, de mours tranchoes comine ils
sont d’habitudes diverses, on pourrait presque dire

de climats différents. Reine au concert ot tout est
dispos¢ pour sa gloire la musique n'est an théitre
qu'un des éléments ’'un ensemble : clie Y est sou-
vent vassale, parfois esclave. Elle se vengeait autre~
fois de ces huwmiliations par Touverture, intrusion
du concert dans le monde du théatre, 'ouverture
ambitieuse, longuement éveloppée, séparée du
reste de 'ouvrage comme un are de triomphe de-
vant la porte d'une ville. L'ouverture ainsi comprise
tend 4 disparaitre depuis que la symphonie, se glis~
sant dans le drame du style théatral, en accapare
Iintérét au detriment des voix et de T'action dra-
matique. Envahi traitreusement ainsi par le eon~
cert, le thédtre se venge a son tour en profitant de
son avatar symphouique pour rentrer au concert et
en chasser Ia symphonie proprewment dite et Yora-
terio. Il 0’y a plus ainsi, & proprement parler, ni
concert ni théalre, mais un genre hybride et uni-
versel, un compromis ne Iaissant rien & sa yraie
Dlace. Ce west pas le progres qu'il était permis d'es~ '
pérer quand, 1l y a quelque cinquante ang, le monde
musical est entré en fermentation ; ¢est une crise,
un chaos d'ott sortiva trds probablement dang Ya~
venir, un ordre nouveau. —
1l serait pourtant bien facile de fermer la porte
du concert a la musique du thédire, maintenant que
denouvelles formes lui sont ndées et quil n'est plus
condamné & towner dans le cercle éternel do la
symphonie, de l'ouverture et du concerto. Berlioz
et Liszt, chacur d'une facon diffdrente, ont ouvert
des voies nouvelles, ¢t si Yon a trop hésits g les
suivre, si 'on g'est attardé a des bagatelles, & des
airs de ballet plus ou moins déguisss, — phéno~
mene datavisme démontrant l'origine de la musie
que instrumentale, laquelle fut la danse, comme I'a,
si Justement remarqué Richard Wagner, — de buil-
lantes exceptions_se sont produites, et avee le
teinps, tout un répertoire s'est formé d'ecuvres cuw
rieuses, intéressantes destindes a prendre, tot ou
tard la place qui leur est due. L'ovatorio profane ou
demi-sacré, déjd cultive par Haendel dans des avu~
vres telles que la Féte d'Alexandre, Acis of Gala-
thée, Allegro ¢ pensieroso, n'a-t-il pas reparn au
jour de la fucon la plus inattendue, sous le nom un
peu bizarre d'ode-symplionic, avee Pdlicien David,
puis plus brillkimment encore avee v Faust, et le
Romdo-de Berlioz, et ves wuvres n'ont-elles pas dté
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quelles il na manqué pour vwre qu un peu‘dl'(’an—
couragement ! Cet encouragément na 16t & ,bas été
prodigue; Tes fragments d’'opéras ‘ont attire 4 eux
le plus clair, de:la fayeur.du<publit. Il convient
toutefms de falre une, e\ceptlon pour
qm, par ses institutions permanentes as" fes%
réguliers entretient 1¢ culte: ‘de* Tordtorio- anclen ot
‘“noderne et conserve ainsi une forteresse’ macces-
sible a Tanarchie’; Thais en- deliors e’ cette f01'te-
resse, anarchie régne 1a comme ailleurs, il

‘1, *

. P/ . .
Nous laisserons de cotd avec regret la Inusique |
-de. chambre: *Créde pour lintimité, cette forme:
exquise de. Tart s'est dénaturée et prostituce en.
sexhibant an public, en cherchant les succés
bruyants pour lesquels elle n'ctait point faite. in
méme temps, les amaleurs trouvant plus commode
de pianofer que de travailler séricusement un ins-
trament, ont délaisse le violon el la basse pour le
sempilernel piano: de cect et de cela est venue la
décadence de celte source de plaisirs dclicats, aux-
quels on préfere maintenant les ¢motions viclentes
et les secousses nerveuses, proférence prise & tort
pour un progros. Heurcusement, il est permis d'es-
pérer gu'une renaissanee se prépare et que, le gotit
des instruients o cordes se réveillant dans le pu-
blic, on reviendra au quatuor, base de la musique

instrumentale. >

>
» e

L’'Occilent se gausse volontiers de I'immobilité
grientale ; I'Orient pourrait bien Jui rendre la pa-
reille et se moquer de son instabilit¢, de Yimpossi-
bilité ot il est de conserver quelque temps une
formie, un style, de sa manic (Jde elierclier le nou-
veau a lout prix, sans but cl sans raison.

L'Opéra avait tronvé, @l fin
illustree

dit sicele derier,
par Mozart, qui se
pritait & tout, et quiil ent ¢1¢ sage de conserver le
plus longlemps possible. Klle comprenait : le [éci-
tativo secco, plutot parlé que chantg, desting & « dé-
blayer » les situations, accompagné par le clavecin
ou le piano soulenu d'un violoncelle et d'une con-
{rebasse, ou sculement par-c¢es deukx instruments
cordes, le violoncelle remplissant harmonie par
de$ accords urpégds ;. le Récitatif obligé, accompa-
gné par l'orchestre, entremelé de ritournelles ; les
airs,’ duos, trios, ete.; de grands ensembles et de
grands finales dans lesquels le compositenr se tlon-
nait libre carricre.

Mozart a niontré commmentil était possible, méme
dans les airs, duos et autres morceaux, de se mg-
deler exactement sur la situation et d’¢chapper A la
monotonie des coupes régulicres. Maintenant,
comme on sait, la mode exige gue des actes entiers
soient coulés en bronze, d'un seul jet, sans airs ni
récitatifs, sans « morceaux » d'aucune sorte;
monde 1nusical est plein de jeunes compositeurs
qui s'évertuent & soulever cette massue d’Hercule,
11 et ¢i6 peut-tire plus sage de la laisser & celui
qui I'n soulevée pour la premicére fois, avec une vi-
gueur de Iui seul connue ; Mais comme on veut pa-
raitre aussi fort, que dis-je? plus fort qu’lercule
lui-méme, on Inasque son impuissance par une
extravagance présentée sous les étiquettes de 1o-
dernisme et de conviction. N'insistons pas. Comme
je le disais en commengant, je craindrais de n’étre
pas bon juge en cetie maticre. Me sera-t-il permis
de remarquer toutelois que le public parait pren-
dre peu de goli & ces exercices, et que g'il adinire
Hercule sans le comprendre toujours, de conllance
parce qu'il se sent d'instinet en présence d'une force
indiscutable. il semble beaucoup plus froid & 1'¢-
gard de ses imitateurs et successeurs?

.
.

-

Nous bornerons 1, si vous le youlez bien, ces
réflexions sur Iy musique de notre temps. Ce n'est
Pas qu'il n'y ait beaucoup & dire encore; mais il
faudrait alors entrer dans des considérations techni-
ques et je craindeais fert d’ennuyer vos lecteucs.
¥t puis s'i faut tout avoucr, j'ai peu de godt pour
ces sortes de dissertations: {4 mon sens, dans le
domaine de I'art, les théories sont peu de chose, les
oeuvres sont tout.

une forme charmante,

C. Saint-Saéns.

PIANOS FOCKE — HORS CONGCOURS — o,

le .

. Smyrne (As:e m1-
& 0 aott 1869 — At es élndes de franqms au
a Smyrne et a'Ecole Bel-
. ailla le solfége avec
M. Julllen, le professeur’du Conservatoire de cette.
ville. Ce,n'est qu'en-1891 qu'il obtint de ses parents
de pouvmr ge. ‘consacrer ‘ala composltlon musicale,-

11 entra en '1892 a1a ciasse Taudou (harmonie), qu il
suivit a.vec sucees. 11 passa ensuite deux ans.dans
la classe de comp0< on de Massenet et se retira du:
Gonservatou‘e, ses éildes aclievées. 1l travailla en
outre avec Samuel Rousseau. Parmi ses ceuvres:
pour piano, Nocturne dédié ason maitre Taudou,
Valse réveuse, Chansons dlexil,
paroles, Valse Impromptu, 3 Nocturne (Pensée
Q"Automne), dédié au maitre Louis Diémer, Dix
pelites piéces enfantines de caractore.

Mélodies : Sérénade Printaniére, Sérénade Le-
vanline, Cest Uheure exquise, Tous les lilas
meurent, Simple romance, Tes yeux, Le Goéland,
Sérénité avec violon, dédiée 4 son maitre Massenet,
Rondel galant.

Musique instrumentale : pour violon, Sér énade,
Bolero dédié & Garein, Priére dédiée A Tempviré
(dirceteur de I'Ecole de musique d’Angouléme),
Marche sacrée, & son am Jules Boucherit, — Pour
hautbois avec accompagnement de quintette: Elégie,
Divertissement rustique. Vient d'acliever une
série de Chansons bréves de caractére :. Hymne
VAmour, I'Ironique Sérénade, L’Offrande, Chan-
son de Reilre, Hymne & la mort, dont les paroles
sont du jeune poéte Charles Bernard.

Ila produit aussi quelques piéees légéres: Zambra,
La Hongroise, valse entendue cet hiver aux bals
de 1'Opéra, la Gavolte de VAieule, Aphrodile,
valse brillante et trés dansante qui vient de paraitre
et qui s’'annonce comme un graud succeds, ete.

Quelques piéces d'orchestre: Bucoliques, dont
deux numéros Les Pitres, dédiés & son ami Ganne,
et Légende, ont été'dirigés par ce dernier en 1895
4 Royan. Citons encore une Messe & Irois voix avee
septuor, exécutée & la cathédrale de Sinyrne en 1891
et un grand ballet en préparanon Le Festin de
Balthazar.

Cette longue énumération montre que, malgré sa
jeunesse, M. E. Filippucci posséde dé¢ji un ‘bagage
musical trés complet. Nous avons entendu une
partie des ccuvres citées plus haut & Vaudition du
Figaro du 5 novembre dernier, et nous avons cous-
taté & cette époque la fraicheur d'iuspiration, la
sincérité et le charme distingué quon rencoutre

dans toutes ces pages et qui nous font tenir en grande

estime le talent du jeune compositeur.
A, M.

-

La musique d’0rgue ct les Organistes

Tandis que orgue est un instrumeut trés ancien,
— une flite de Pan avec des soufflets était proba-
blement sa forme primitive, — je ne crois pas que
la vraie musique d’orgue soit antérieure 4 Andréa
Gabrieli, italien né en 1510, et A son neveu, Gio-
vanni Gabriell, qui furent les premiers composi-
teurs de fugues. Mais V'école de la musigue d'orgue
foudée sous des auspices aussi favorables en Italie
est déji tombée en décadence. Enr vérité aprés
Frescobaldi, — le successeur imméaediat des Ga-
brieli, — qui créa la composition de style brillant,
fleuri et chantant, et qui dans son temps, était au-
tant un objet de suspicion que 1'était Wagner trois
si¢cles plus tard, et & part Padre Martini, il 0’y eut
point de compositeurs d'orgue ltaliens dignes d’¢tre
mentionnés jusqu'an jour ol nous arrivons. Padre

Romances sans -

. Martini composa-douze. sonates. remarquables, dany

_‘re'donner son anclen éclat
Ius influents . sont : Filippo
Capocei de. Rome, qui a composé quatre sonates
excellentes, et beaucoup d" tres . morceaux pour
orgue ; Enrico Bo uteur de plusxeurs impor-
tantes . piéces d’orgu et. Slgnor Tebaldlm. Ces
musiciens, en essayant dé propager le: gout d’une
meilleure école de. composmon et d’une plus grande
pureLé dans I'mterprémnon eurent non seulement i
surmonter Findifférence génerale, mais aussi les
difficultés présentées par la défectuosité des instru.
ments sur lesquels ils.étaient obligés de jouer; ces
_obstacles rendirent leur tache particuliéremnent, ma-
laisée. Il est véritablement décourageant qu'une
‘grande partie des orgues italiennes ne remplissent
pas les conditions nécessaires pour apporter ,des
modifications i la musique d’orgue. Le défaut sob-
siste pour les organistes italiens qui ont succéds
aux premiers maitres. Ils ne rendirent pas- vérita-
.blement la pensée de 'auteur.

Au lieu de faire progresser 1’école po]vpbomque
‘ils n'ont considéré orgue que comme un instru-
ment pour accompagner le chant. Le manque gé-
néral d’intéréL de la musique inslrumentale en Iiéz-

relever et de développer lecole des Gabneh et 'de
Frescobaldi. Dans de telles conditions, la. musique
‘d’orgue ne pouvait étre appelée & une plus grande
perfection, les organistes italiens prenant trés peu
d'intérét pour leurs instruments, et les consttic.
teurs d’orgue ne faisant pas de progrés sensilles.
11 en résulte, que dans beaucoup (j’orgues italien-
nes les jeux sont divisés comme dans ua harmo-
nium ordinaire, — registres séparés pour le dessus
et la basse, — de méme que pour les.irer, il faut
les deux mains ensemble. Comme de juste, cect

cilement. .

1l y a douze ans, je fus prié de jouer a Génes par
M. Remondini, un des promoteurs de la réforme
de la construction des orgues et de [a musique d’oz-
gue en Italie, quoique pas musicien de profession.
Jappris que les organistes pensaient qu'il était e
possible d’exécuter les piéces de Bach et de Men-
delssohn sur l'orgue, et lorsque je les leur jouai sur
uu orgue construit d'aprés les plaus de M. Remon-
dini, leur suprise fut grande, et je leur promis de
jouer & mon prochain récital, la premiére fugue de
Bach quils me désigneraient. Lorsque jeus. ré-
pondu a leur demaude, ils furent fort étonnés ¢t
m'eu demandéreut une autre. Ces fugues, ceci dit.

une profonde impression, ot le jour suivant, ehaque
organisie de Génes s’arrangeait pour avoir & son
piuno, un pédalier adapté, de sorte quils purent
pratiquer et étudier sur ce pédalier ces belles ey~
vres chez cux. )
Les pionniers de ’école allemande de composi-
tion et de jeu d'orgue furent Samuel Scheids, Jo-
hann Froberger, et Dietrich Buxtehude. Froberger
appartenait au Xvire siécle et fus connu aussibienen
Angleterre queu Allemague. Ici se place une auec-
docte amusante sur son voyage et Angleterre. Sur
le chemin de Londres il fut deux fois vols, et arri-
vaut dans cette cité littéralement saus le sou, il fus
obligé d'accepter la piace de soulileur a 'orgue de
Westminster. A la célébration dumariage de Char-
les 11, il fut tellement ébloui par la pompe de la cé-
rémouie qu'il oublia de souflier. L'orgauiste eu fur
si furicux qu'il leva la main sur Froberger et sortit

Rue Morand, Paris

géne énormément I'artiste. Les pédaliers des orgues |
italiennes sont aussi trés défectueux: les pédales }
étant trop courtes l'artiste ne peut les atteindre fa- ¢

pour honorer leur sentiment musical, leur firent

E
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