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qui devait contribuer 3 mettre en relief le
talent du distingué violoncelliste, désormais
inséparable de M. Parent. MM. Sailleret I'al-
tiste Bailly complétaient I'ensemble. A ce
dernier .succédaient bientdt MM. Queckers,
J. Parent, puis, en 1898, M, Denayer, qui
semble définitivement attaché an quatuor dont
il.est I'un des meilleurs ¢léments. En méme
temps M. I.ainmers’pronait 1a place de second
violon, occupée depuis quelques mois par
M. Luquin, .

J'ai dit plus haut quelle part M. Parent avait
prise i la diffusion de I'ceuvre de Brahms, je dofs
sjouter qu'il témoigna aussi d'un grand ztle en
faveur de César Franck,ayant en ces occasions,
-pour immuable partenaire M Cécile Boutet

_de Monvel, cousine du maitre, élevée 2 sa
noble école.

Depuis 1899, sauf de rares exceptions, M"* de
Monvel a du reste participé a toutes les s€ances
du quatuor Parent. Cependant, la saison der-
nid¢re, Raoul Pugno prétale concours de son
prestigieux talent 3 l'une des soirées, jouant
avec M. Parent la Sonafe pour piano et violon
de Th. Dubois, tandis que Lucien Wurmser
prenait part 2 la 3* séance,

Sans vouloir trop nous appesantir sur 'en-
semble des ceuvres interprétées par le quatuor
Parent, nous signalerons cependant les audi-
tions les plus marquantes (souvent les pre-
miéres) données 2 la salle Plevel : Sonate pour
piano et violon d’Emile Sjégren, Trioen r¢
minenr, de F. Le Borne, Sonale pour piano et
violoncelle de Ch. Lefebvre, Quatuors i cordes
de V. d&'Indy, Quiniette de P. de Wailly, Souale
pour piano et violon de A. Vinée, Quatuor i
cordes de C. Debussy, Sonafc de Lazzari,
Quatnor inachevé de G. Lekeu, Quintette 2
cordes de Svendsen, Quatuor i cordes de Gla-
zounow, Qualuor 3 cordes de ]. Dalcroze,
Sonale pour piano et violon d’Emile Bernard,
etc...

Aux Concerts de Ia Société nationale, le
le quatuor Parent occupe aussi une place tris
importante et, sans-parler des sonates ou trios de
Vreuls,de Planchet et de beaucoup d'autres, nous
yavons entendujouer par MM, Parent, Baretti,
Denayer ct Lammers, les quatnors it cordes de
Franck, J. Dalcroze *, Cl. Debussy, E. Meu-
rant *, V. d'lndy (e 2, Guy Ropartz, Ssint-
Saéns, Sandberger, les quatnors avee piana
de Richard¥Stranss *, Ernest Chansson®, Faurd;
les quintettes de Franck, G. Alary, vte. ..

1.2 participation du quator Pavent aux Jendis
du Nouveau-Thédtre LConcerts-Colonne)r me-
rite aussi mention, cav i encove, 4 cotd des
@uvres de Bralins exdentdes avee e soin
habituek nows entendinmes les Qualunors op. os
de Becthoven 8o, Qualvor ecn al mincur
de  Fawrd (1808), Quafnor cu ba sincnr de V.
d'lndy (@aves Fautenr an puanes, du Becthuven,
du Schumann (rgoo | ce.,

De tels éraix ke sevvices signalaieny e -
tuor Pavent o Pattemdion de L Commission
nuwsicale de PExposition wniverselie de taov,
Nowtues pout dovner os séanees ottiviviles de
musispue de chambre. MM Paren, Deaavee,
Barsin ot Lamnners turenn wes goutes lans los
Prograies qron teur avait nuposes s Quens
Adte ponr prana ot condes de Franek ot $rge
de Reler (M, Wurmser au pranad. 740 do
ot dtier, Pooves en Concerd, dEraest Chaue
SOI R ONE U vl que les morceaus
Wemebde),

Enlin, Losanmn denubes, la seeie complate
sdus dix-set Quatnors 3 contes de Reethaven,
interpretes exvellemment 3 Lasalle de la Soola,

. l,‘.\nw.iww by Ios prenieros audilions,
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fut un gros swécés podr. Péasemble Parent,

succds qui eut du retentissement jusqu'a -

PEtranger, et valut aux parfaits quartettistes:
un engagement 3 Madrid, dont nous e¢nregis-
trons plus loin I'heureux résultat. o
Un tel labeur se ‘passe de commentaires et
c’est avec grand plaisir que nous rendons

hommage 2 la courageusefentreprise de M. Ar-

mand Parent.
A. DaxpELOT. |
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Au moment ol les programmes ‘de nos grandes
Sociétés symphoniques semblent indiquer que I'en-
gouement pour la musique de théitre au concert est
passé, nous croyons utile de publier Iarticle ci-dessous
écrit depuis quelque temps déjh et qui figure dansle
volume Portraits et Souvenirsde M, C. Saint-Saéns,

Le Théatre au Concert

« Pour mol, je n'al pas & me plaindre, an
concert du moins, on me joue partout; mais
les autres L ot vons connuissez le proverbe
wune hirondelle ne fait pas le printemps «.

{Extrait d'une jettre de M. C. SAINT-SAENS
de Las Palmas, 16 mars 1899 ) »

Es grands concerts, par le
développement et l'im-
portance qu'ils ont pris
dans ces derniéres années,
par l'influence qu’ils exer-
cent sur le gotit du public,
méritent la plus sérieuse
attention. Autemps de mon enfance, les privilé-
giés de la rue Bergére étaient seulsjadmis 2 en-
tendre les chefs-d’ceuvre de la musique instru-
mentale; ils formaient dans le monde des ama-
teurs une véritable aristocratie, jalouse de ses
droits, ct ficre de ses privileges. l.e premier qui
tenta de démocratiser la symphonie fut Seghers,
un membre dissident de In Société des Concerst,
qui dirigea pendant plusieurs années, dans une
salle existant alors rue de la Chaussée-d’Antin,
Ia Société de Saiute~Cécile. J'ai connu peu
d’hommes animés d'une aussi grande passion
pour la musique, d'un amour de I'art aussi pro-
fond ct aussi désintéressé. 1l joighait au culte
des maitres du passé une noble ardenr pour le
mouvement moderne; c'est dans ces concetts
yu'on a entendu, pour la premwiere lois, fa Seaw.
phonic romarue et le tinale de Lorelcr, de Men-
delssolin (g passait encore dcette époque pour
un révolutionnaire). l'ouverture de Mansred
de Schumann, Pouverture de Zannhauser et ta
marche religicuse de Lokengring la Faite cu
Egypte de Berliozy cest I gquion 4 exdeutd les
prowieres acuvres de Gounad et de Bizet,
Liorchestre étaitcompasdé d’excellents aetistes.
dont guelgques-uns sant devenus edlobres Pens
thausiasme du chet passait dans la vaillante
trouped mais le ner’ de la guerre wanyguait.
Pasdeloup vint, soutenu par un puissant baitleur
de tonds, et dleva s fameux Caneerds popus
Jadres sur les ruines de b Sociétd Jdv Sainko-
Gécile,
1y 2w ogende sue Pasdelowp: to wai pas
L prdtention de la dergire, mais celyne nt'ewm
pchiera passteerive Phistoive. Avat les Cons
corts puapulaires, Basdelaup avait cnmmeny
modestement pavkeSocicns des Jownes rdisdes,
dunt les voncerts avaient lieu dans ta satle
Hera, ot B, s'ctait monted dispose d vncourager
le mouvement modeews, accueillant voloutiers
lox wuvees inddites, luttant parloix pour les
oxventer cantre lo mauvais voutoie de sun jeuns
ot indovile orchustre, Avee lus Conrts popu-
Haires, o fut dutee chose: il w'agisvait de rom-
plir uue satle énorme, dattiver le grand public,
ot lu tatre wccroire quon lut donmaie les
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concerts de la rue Bergére; Pasdeloup s
{ra exclusivement classique et germanique, jp,
crivant en grosses lettres sur.ses affiches: ,
THOVEN, Mozagr, Havpn, WEBER, Menpnygo
ce qui voulait dire au public: La musique gy,
maitres est seule digne de vos oreilles; Je
ne mérite ‘pas votre attention. Il oppos, |
barriere infranchissable & la jeune Ecole
gaise, alaquelleles Sociétés de Sainfe.Cejy,
des Jeunes Artistes avaient ouverts leurs porgas
et qui ne demandait qu'a s’élancer dans J;
riere. En veut-on une preuve ? Un beagy jo
(il y avait deux ans que les Concerts populaiy,
existaient), je suis tout surpris de voirsury,
fiche un morceau de ma fagon; je vais entend;
la répétition générale ' et, 1’exécution ¢y,
bonne, je me tiens coi. Le concert a lieg,
morceau est bissé: je vais le lendemain rem,
cier Pasdeloup, qui me regoit tout de trayy
me disant d’un ton rogue qu'il 2 joué le g,
ceau parce que ¢alui plaisait, et nulleme
pour m’'étre agréable, et qu'il n’a pas besoin 44
mes remerciements; et il s'écoula dix anpey
sans que mon nom repart Sur ses programmes
sous prétexte que son public n’aimait pase
ceuvres nouvelles.
Une autre fois, j’euslanaiveté de Iui propos:
pour un concert spirituel, 'Oraforio de Na
que j’avais écrit pour 'église de Ia Madeleine
Au bout de huit mesures, il se leva en s'écrianf
avec mépris: « Mais ¢’est du Bach ! » et refy
d’en entendre davantage.
Si cet agcueil m'ent été spécialement réservé
je n'en partlerais pas; mais < était, pour mo
comme pour tout le monde. Une symphori
de Gounod, une de Gouvy (toutes deux cha
mantes, etqu'ont a’grand tort de laissér ouhlier
I'ouverture des -Francs-Juges, de ‘Berlioz, lon
verture de la Muetfe, voila & peu prés toute
les concessions qu'il a faites & I'Ecole frangai
pendant de longues années.
On imaginera sans doute qu’il eit été po
sible de créer, & coté des Concerts populair:
d’antres concerts chargds d'exploiter le réper
toire que Pasdeloup laissait en souffrance; maj
on étaitalors en plein Empire, et sous ce régin
de liberté auquel certaines gens vondraien
nous ramener pour nous arracher 4 la tyranni
républicaine, on-ne pouvait rien faire sansauto
risation. Des tentatives €urent lieu, qui se e
térent & un refus formel. ‘On ne voulait ps
disait-on, susciterune concurrence aix Comer
populaires, qui étaient « une institution . U
nomné Malibean, neveu, je crois, de Iilluss
cantatrice, ctait cependant parvenn 3 obt Y
cette autorisation difficile; il avait véuni d
fouds, formé un orchestre, donné un premi
concert qui avait en heaucoup de sueeds. Ly
tavisation fut fmmdédintement retivée : lo pauy
artiste, vuind, mourut de chagrin,
Plus tard, aprés 1870, Pasdeloup dut cha
de svsthme, 11 derivit une lottre any jour
dans linjuelle il s'eogageait & ne plus |
exécuter nae pate de musique ablemande, ¢
qui Ctait absurde o impraticable: of s
wieux que pessonne. Maiz 8k ne ponvait
dre Beethuven tosponsable de b e
UAlsace, it pouvait wettre son opchots 3
disposition dex cotpusitoues frangis; w4
qwil i, ot Pheole trangaise Nt delivede
chaines qui s taient son easap, Ixestbone
targud, depuis, de Uivoir investde: borooe
quil Fa pavalyse lo plus longtemps quits
ut i luieat venu v wide que lorsquil v
Son intérdt, T lui fainall Blempayer appel @
i proait, par sa beusquerie, s tyraniie, 3
tenRhan A xaveir toujours wivax que 19
CHINTIVIE W iorceru devait dtre exeun ¢
e Ui trampe juniis, disait i, quand o8




pusique comme je l"ss'ir;its., on ne peut pas’se)
qaper. » De fait, il I'aimait sincérement, pas-
_nément, autant que sa nature peu artistique
i permett;x:it; ce gralid: amour, ainsi que
services rendus a Tart, qu'il serait injuste
néconnaitre, lui feront pardonner bien des
«s, et on ne peut lui reprocher son inca- -
té dont il n'avait pas conscience. Elle était
pense. On aura peine 4 croire qu'il ait fait
uter tant de fois 1a’ Symphonie avec cheeurs
Becthoven, sans s'apercevoir que la partie
contralto, par une erreur du copiste, était
ite, en maint endroit, une oclave trop haut ;*
st pourtant exact. L'immense vaisseau du
L que d'hiver I'a beaucoup servi, en dissimu-
it des défauts d’exécution qui, dansune salle
oins vaste, eussent choqué tout le monde. J
Laissons le passé, et occupons-nous du pré-\
.ot. Nous vivons maintenant dans 'abondance
« beaux concerts, et l'on est fort souvent
barrassé le dimanche ‘pour savoir ol aller,
arce qu'On voudrait &tre partout alafois. Une
ale chose m'afflige quand je regarde les affi-
es: c'est que la symphonie tend i disparaitre,
gnacée par l'envahissement. de la musique
ite en vue du théatre, laquelle prend indﬁ7
ent sa place.
llesten art une vérité qu'on ne devrait jamais
iblier, c’est que rien de ce qui n’est pas appro-
¢ 2 sa destination ne saurait étre réellement
on.Chaque ceuvre doit étre vue dans son cadre.
Dans la pratique, cette vérité, comme beau-
pp d'autres, souffre des tempéraments. De
mt temps, on a songé A enrichir les pro-
ummes de concert avec des fragments em-
ntés au thédtre, 'dont il y aurait grand
pmmage 4 se priver. Les ouvrages disparus du
gpertoire, ceux des théitres étrangers contien-
ntdes pages admirables que 'on n'entendrait
mais, si les concerts n’étaient pas la pour les
eueillir; mais ces infractions légitimes 2 une
gle ne doivent pas devenir la régle; on doit,
i contraire, garder dans les concerts la pre-
itre place aux ceuvres écrites spécialement
or eux, sous peine de fausser le gout du
blic et d'amener une décadence fatale. En
tnce, on aime tellement le théitre qu'on en
et partout. Nos jeunes compositeurs l'ont
prjonrs en vie ; s'ils écrivent pour les concerts,
liew d'euvres réellement symphoniques, ce
Mttrop sonvent des fragments scéniques qu'ils
nsdonnent, des marches, des fétes, des dan-
etdes cortéges A travers lesquels on entre-
it au licw du réve idéal de la symphonie, Ia
i trds positive de la rampe. Les taygments
pérs sont devenus la premitre attraction
fooncerts comme il n'y avait pas, daos la
Bigue de concert proprement dite, un aliment
ant pows Pappatit des amateurs.
Onily 4t ot un monde.
Eh.“dn 2ooat cent dix=huit symphonies: la
o conplity, on capivs tres corpectes,
bk athegue do notre Consorvatotre,
ionp ety ellos ne sont gque de simples
Soverits aw jonr le jour, poue les
Jnotidiens du privee Bstherhazy
I QU e quart metite didtre exdeuta
Bhence e joli chiflie. K tout cas, les
e Lt celdbires symphonies quHaydn
M eties, pour les voneerts de Salu-
S dro ineontestable 3 T lnmidre du
Hidu g prre de lomusique instens
e mant e Ut e Connait pas sun vuviy
WUt oietire d un juste point de vue
R I vk wctuelles; duns ses deux
- ta g.'uwiufo‘ s Sadsons, ila diployéd
W Gvention, une richesse de volo.
SRt Qi prodige, ot tels elfets dont
U tiribuent Finvention & Mendels-
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sohn ou % Schumann existent ‘déja dans ces
ceuvres merveill Haydn poss¢de un atti-
cisme étonnant, analogue i celui de nos écri-
vains frangais du temps passé. Il sait toujours
s'arréter & temps, et sa musique n'engendre
jamais Pennui. Elle n’est ni shakespearienne, ni
byronnienre, c'est évident; Haydn n'était pas
un-agité, son style refiéte la sérénité de sa belle
ame. Est-ce une raison pour écarter ses ceu-
vres? Une galerie de tableaux se couvrirait de
ridicule, si elle remisait au grenier un Pérugin,
sous prétexte qu'on n'y trouve pas les effets
troublants d'un Ruysdaél ou d'un Delacroix. I1
en est d'un répertoire de concert comme d’une
galerie de peinture : tout ce qui est bon doit y
trouver place. Le public, mesurant volontiers'

la valeur des ceuvres 2 l'intensité dessensations
qu’elles lui font éprouver, se trompe du tout

au tout: c’est I'élévation des idées, leur origi-
nalité, la profondeur du sentiment et la beauté
du style qui font la valeur des ceuvres, non le
trouble plus ou moins grand que leur audition
améne dans le systéme nerveux. La recherche
de la sensation, lorsqu'elle devient le but de la
musique, la tue a bref délai, amenant en peu de

temps' une momnotonie insupportable et une)

exagération mortelle.

Avec Mozart, depuis que les éditeurs Breit-
kopf et Haertel ont publié ses ceuvres com-
plétes, nous sommes en possession d'une mine
inépuisable. Mozart improvisait constamment :
il y a un choix  faire dans le monde des ceu~
vres qu'il nous a laissées; mais le nombre des
morceaux dignes d’admiration est vraiment
extraordinaire. Les symphonies de Beethoven
elles-mémes n’ont pu réussir 3 éclipser la Sym-
phonie en Sol mineur (sur laquelle Deldevez a
écrit, dans Curiosités musicales, des lignes si
fines et si instructives), la Symphonie en U?
majenr (Jupiter), dont I'adagio seul est une des
merveilles de la musique. Les motets avec
orchestre sont des chefs-d'ceuvre, et leur vraie
place est plutét au concert qu'a I'église, ol ils
sembleraient aujourd’hui quelque peu mon-
dains, comme toute la musique religieuse de la
méme époque: et rien n'est comparable a la col-
lection des concertos pour piano. ll y cn a une
trentaine, dont les deux tiers sont de premier
ordre; la variétés des combinaisons, la richesse
des effets, en font une création A part. On sait
qu'ilest de mode, chez les amateurs dits « avan-
cés », de mépriser les concertos et, en général,
tout ce qui touche ila virtuosité; si bien qu'un
riche répertoire, comprenant des ceuvres de
Sébastien Bach, Becthoven, Mozart, Mendels-
solin, Schumann, et des metllenrs, est mis
l'index. On croit montrer ainst une réelle deli-
catesse de godtt on me montre, en rdulitd,
quune profande ignorance de Phistoire et dela
wature de Uart, soit dit en passnut ot sans fnton=
tion de teoisser pursonne,

Becthover n'n pas derit que ses Nout Sy
phonies, On ado hui des chavnes ditachids aves
orchestre, ot son aratorio, lo Cheist aw wont
des Oliviers, qui n'est pas de sa gramde manivee,
wais dont le charnte ot Ta fraichour we sauvawnt
dtre top vautis,

tuutile de parler dv Pauvee de Meadelssoha,
il ust assez connug cepewdant &l wuve
glgantesyquy, complet 3 wus s points do vue,
chet-d'wuves ot type de loratorio modethe, &
Vté bivl rarelieit exveuty A Pacis. Pour ce qu
wit de luraturio ancivn, yui conatitue & twl wwl
toute une bibliothique, on & préitendu e
notre pubiis ne w0 Usssimilernit pas. Clest un
Préjugs vt rien Je plus t lea tentatives de M. La-
WMOUTOMX G CU FURIS uVaivnRt atiind non- seiles
ment lv public, wais la loule. Si nous aviews
une vaste salle munie d'un angue, Yae seckivn

oal

chorale et orchestrale formée en vue de ce
genre, faisant entendre I'cuvre immense (et
beaucoup plus varié qu'on ne le suppose) de
Haendel, ce qu'il est possible d'exécuter dans
celle de Bach, et tant d’ceuvres modernes,
depuis Mendelssohn et Schumann jusqu’a Gou-
nod et M. Massenet, en passant par Berlioz et
Liszt, croit-on que le public lui ferait défaut?
Jules Simon, lor;qu"il était-ministre, a caressé
ce beau réve artistique; malheureusement, les .
ministres passent, et les idées restent... surle
carreau. Pourtant nous avons eu, en outre des
brillantes tentatives de M. Lamoureux, les exé. .
cutions plus modestes dues  Dinitiative de’
M. Bourgault-Ducoudray, celles de-la Société
Concordia. Tous ces essais ont prouvé la vita-
lité du genre et la faveur dont il jouirait prés.
de notre public, si celui-ci &tait admis a'le
mieux connaitre. :

De- Berlioz, on entend la Damnation de
Faust etla Symphonic fantastique, quelquefois
Romdo et Juliette; on joue encore l'ouverture:
du Carnaval romain, plus rarement celle de
Benvenuto Cellini, qui I'égale, si elle ne lasur-
passe. Mais I'Enfance du Christ, la symphonie
Harold, les ouvertures et les cheeurs détachés,

“tout cela aurait besoin d’exécutions réitérées

pour entrer dans la mémoire et éire gouté
comme il convient. Nous avons des concerts
dont chaque programme porte le nom de
Richard Wagner, et nous n'en avons pas qui
fassent le méme honneur  Berlioz.

Enfin, il est souverainement injuste de ne
pas exécuter les Poémes symphoniques de
Liszt, ses symphonies Faust et Dante. Musique
de pianiste! a~t-on dit; mais Liszt, sur le piano,
n'était pas du tout un « pianiste ». A quine I'a
pas entendu dans son éclat, il est presque im-
possible d'en donner une idée ; Rubinstein seul
pouvait le rappeler par sa puissance surhu-
maine, son grand sentiment artistique, son
action énorme sur lauditoire; mais de telles
natures ne sauraient &tre semblables, et Liszt
était tout autre chose. Rubinstein domptait les
difficultés comme Hercule terrassait Phydre de
Lerne; devant Liszt, elles s’évanouissaient : le
piano était pour lui une des formes de I'élo-
quence.

On P'a accusé de choses absurdes, d'avoir
cherché A mettre en musique des systémes
philosophiques. Cela est complatemnent faux;
Liszt n'a jamais traditit musicalement que des
idées poétiques, et si 'on veut condamner
toute musique autre que la « musique pure »,
alors ce n'est pas seulement la sienne qu'il fau-
dra rejeter, wais ausst I Semphonic pastorale,
los symphonies et les ouvertures carnctéris=
tiques de Mendelssohun, tout Rerlioz et tout
Wagner, On a prétendu que ses uvres dtaiont
incomprohonsibles; copondant les Predudes, lo
Zasse ont ¢t essaydés & Pariz avoe un succds
complet, alors quo tant do pages de Berlios,
Schumann, Wagner, Meudelssohn widwe, n'ont
Pas 9té comprisen Jdu prewmioe coup, List a
CIUG, AVEC Ses PodMies XPmpRONIgacS, UR gente
ROUVeAU Y c'en est assea pour qu'il ait droitd
une grande place dans kx concorts symphonis
ques. K e exilant, comme on e fait, on we
CoMMEt pai soulement W injustice; on supe
Privke, au ditriment da publiv, une page veens
tinlle Jde U'histeire de Vart,

Sera:til pormis de Wire remarquer quaves
tout Peuvee do Borhes, los srtorien ot e
plboss uy weu de Liouned ot de M. Mes-
want, les wuvres de ey, de Lée ' N
Lale, de Godard, de M™* de Grandval ot
mbe, d'auires sucere ue jo ponsrals vemmer,
valies, 3 caplivantes, des oriontalisten, Félicien
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Sdldm, les aalivres éclos ots

out un répertoxre frangais

sante école russe, I'école allemande dont la
féépnditd est devenue tellement débordante
qu'elle menace de se submerger elle-méme;
I'école anglalse qui renait de'ses cendres, 'école
flméncame qui commence a naftre; et vous ver-
rez que les concerts pourraient, s'ils le vou-
laient, ne rien devoir 4 la musique de théitre;
que, s'ils lui ouvrent leurs portes, ce doit étre
a la condition qu'elle ne mettra qu'un pied
chez eux, et non quatre; et que notre public,
qui croit tout connaitre, ne posséde qu'une
faible partie des trésors auxquels il a droit.
H me faut revenir sur I'erreur de Pasdeloup,
a propos de la Symplhonie avec chanrs de Bee
thoven; car elle est tellement invraisemblable
qu’on ne me croirait pas sur parole si je n'ex-
pliquais comment elle a pu se produire. Voici
les faits : Dans la partition originale, les voix de
soprano, de contralio et de ténor sont écrites 2
la maniere classique, en clefs d'wZde trois espe-
ces : premitre, troisitme et quatritme lignes.
L’¢diteur qui le premier fit une édition fran-
caisc de cet ceuvre colossal ent I'idée, fort légi-
time en soi, de tout réduire en clef de sol, On
sait que pour les parties de ténor, quand on les
dcrit en clef de sol, 'usage est de le taire i Poc-
tave aigué de la note réelle. Le copiste chavgé
de la transposition connaissait cette régle; mais
peu familiarisé sans doute avec la clef du con-
tralto, et ne sachant il devait transcrire la
note réelle, comme pour le soprano, ou la
remonter dune octave, comme pour e ténor,
il a cmployé tour & tour les deux systémes,
passant de I'un & Inutre suivant son eaprice,
souvent d'une mesure i Fautre, parfois dans le
courant d'une méme mesure:
une chose sans nom, un horrible galimatias,
unc partic vocile qui tantot descend dans les
notes les plus graves du contralto, tantot esea-
lade les hautewrs les plus escarpées du soprano.
Clest eette versionque Pasdelonp a tait exdéen-
1eT Stsouvent,
= Voilit Dien L légeretd trangaise !
Allenands,
lidtes pasde triompher:

divont bes
Patience, cliees volsins, ne vous
totis vos vditenrs nlant
pas dre des “l‘vliknl\l ot Thaerel, o1 on pont
trewver deomanvas sty dans L patewe
de Beothoven, tont comme allews, 1 eviste
wne pamuon allenande dw e g powy
prane ot viant, doar Paatenr, penetre de cete
wlee que v prame ve st ontenr s was
vonne Tes neanents de Porchestee, o
s de vt
Elauche s e deny oo muees ane
Clegame apposituie, o bt ow Weber a derit
des tenoes deplsens resdony oo the s
provable cabrepoie svimcinuomet 3 ochague
wesive, At longtemps quid ot uevessawe,
Lo bean dhant O heeette, daes Ponvertuge,
USE SORRIBIY A vy LRI & VE VAN T
Ehelan? be vor ont dans e o supert
Bt et pasade ve ek

Co NAIN TR AENN

Letttes bos cemdoy par e

voetla

eyer
"3 'dédaigner ? Si vous voulez’

‘  vous pouvez prendre les ‘sym-

les Hongrois, 1a brillante école belge, la puis-

il en est résulté’

! Par Lo GRIL g’r
(sme) '

VANT de contmuer plns
loin notre étude sur

" nous intéresse, nous
devons rendre un
pieux hommage 3 la
mémoire de son au-
teur, M. Laurent Gril-
let, qui vient de mourir i Paris. Nos lecteurs
trouveront & la partie nécrologique une notice

. sur ce savant et modeste artiste, arquel nous

apportons ici le tribut de nos regrets.

*
* %

Nous voici arrivés 3 I'avénement du violon
lui-méme, et l'auteur lui consacre tout son
deuxizme volume, qu’il partage avec les déri~
vés du violon,c'est-a-dire avec 'alto, le violon-
celle et lacontrebasse.:

\luluu de GUINERIE G \R\hk! 3% nh\l Une)
avert appaeriens 3 Paganing,

b phiee noas mainque ponr enteer dans tous
fes ddtaibide vetie dtnde, \joutons seulement
GUE TeR ve gl peat etee it dintdressane sy
Lucomtrnetion de des insiennents, sue leun
dilberents wadeles, e I corporation  dea
wenvtrives, e bey vingtgquatee vielors da
Rot | sue Purganisatinide W nvigue  rovale
e temps e Baais XEV, sur e tes Petiss violons
ARy e gque divigeait Bull, aae s hailvien
ik, Teai tis, suisses, dHewawds, thawamb,
Bebges, hotlamba, rises, anghais, awmdvicaing,
SAPARROBL PUTIUAE S Jives, B treuve Jaws
v eURRIME Voluwe, aver une foule 3t
tatiois plus Deltes ot plus intirvaantes b
unes yue s mm reprisonmnt des former
Yinstaments, Jes  photogrphies  dinstens

.ments o‘lébtes, des modélns de

-labelle publication qui’

d’archets, des fac simile d’éhquettu
pays, des estampes curieuses, des pg
etc... Grﬁoe h lobllgeance de l’édnm

Violon De A. STADIVARI (1713)
apparticnt @ M. Sarasate.

tion les clichés de deux violons céltbres,
de Stradivarius, appartenant a M. S
T'autre, un Guiseppe Guarneri del Gesu, 3
appartenu 2 Paganini, et figurant au musée §
Geénes.

P. S. Par snite d'une convention spécialeay
I'éditenr, M. Charles Schwid, 51, rue des ko
nous sommes en mesure de livier 3 nos
teurs lesdeux volumesconstituantZesd
dn violon el dnvioloncelle au prix de 3y W
Pouvrage complet, au lieu de 3o francs,
tion franco & Paris et dans les depa
Port on plus pour Uktranger.
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Plvadvinie duaa si BeIWNe wosien: W
Whre, M. Philppe Chille, setoer & et B
vide Qadund, ot doun ShebIes hrengen, ¥
AT




