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L’EVOLU TION MUSICALE *

En avanc¢ant en age, 1l ::emble qu’ on s’éleve lentement sur
une haute tour d'ou 1 on embrasse des horizons de plus en plus
vastes:; on se désintéresse peu a peu des choses immédiates
pour observer l'ensemible des {aits, qui.nous apparaissent com-
me-les. chainons d'une chaine immense, comme les iacteurs
d'une évolution graduelle et inévitanse. Si I'art actuel nous inté-
resse toujours, l'ensemble de l'art nous intéresse davantage et
nous découvrons que dans son histoire, comme dans celle de
111umamte les mémes causes raménent les mémes effets.

Inewtable en eﬂet fatale est I'évolution de Phumanité, dans
loules ses maniléstations. En apparmce les Génies ménent la
‘marche et font les révolutions ; mais celles-ci ne réussissent
qu'a la condition -d’arriver au moment favorable.Dans la Science,
la méme découverte est souvent faite simultanément par plu-
sieurs savants, qui. s’ignorenl l'un l'autre. Pour ne parler que
de I'Art, et en particulier- de PArt-dont il est- question ici, si la
revolutlon opérée par Richard Wagner a si bien réussi, cest
qu'elle arrivait en son temps. A- laoe de quinze ans, Je m'indi-
gnais de voir les opérasfaits dé morceaux LOU.IGS dans un moule
uniforme, piéces rapportées au\quelles un - drame servait de
-_‘pl"etextel, je _1*eva1s d*opéras lelSGS non.plus en morceaux, mMais

(1) Nous SOMINes heureux de pouvmr offrir 'a nos lecteurs ce superbo
essal sur IEvolutwn mus?cale dont le grand maitre Camﬂle Saint-Saéns
veut hien leur ‘faire 110111111516@ Iy, rédne une noblesse de. yues et une
serémté dapprecmhon quils sauront cer{amement Ppriser- a leur haute
valeur, Nous' reprendrons dimanche prochain la suite des intéressants
‘isouvenirs » de M. Henri Maréchal.

en scénes, aux formes indéfiniment variées el calquées sur les

formes dramatiques. A ce moment, Blchard Wagner cécrivait
-Lohengrin.

La résistance que renconire toute innovation dans lart n’ ar-
réte point sa marche ; elle la retarde seulement, et c'est par-
101s un bien
pide, et les formes nouvelles trop: tot abandonnées n’auraient
pas le temps de se développer et .d’arriver a leur. complet épa-
noulssement. , - o

L’artiste qui crée ignorera toujours qu'il est le facteur d'une
évolution : il .a hesoin de cette ignorance. La croyance en son
libre arbitre, en la puissance de son génie, lui est indispensa-

‘ble. 1l obéit d’ailleurs a un instinct plus fort que sa volonté, et
qu'il prend. pour sa volonte alors que I'artiste a qui cet instinet

fait défaut et quin'a que de la volonté ne peut ]amals élre créa-
teur. o

Mais, bien qu'il-l'ignore, et malgré lemplre de sa. personna-

lité, I'artiste est toujours plus ou moins l'esclave d'un courant

qut le porte et qui entraine ; de 1a ces « Epoques », ces « Eco-
les » bien connues dans I'histoire de 'art.

* .
* &

Lente en Orient, et surtout en Extréme-Orient, 1’évolution ar-
tistique est rapide en Europe. On peut voir, dans les traités
d’archilecture, comment des débris de 1'art antique, déiruit par
les Barbares, est sorti- 'art roman, lequel infillré d’art oriental
engendre le magnifique- style architectural et ornemental du
xm® siecle.- Au- xiv®. siécle; les- ornements se multiplient ; au
xv% 1ls passent toule mesure, atleignent a une telle folie cue
Iart gothique, n'ayanl pu s'arréter dans cetle course a l'abime,
s'effondre et fait'place 4 la Renaissance,” dont le ‘succeés nous a
rejelés pour longtemps dans-les bras des Grecs et des Romains.
11 est certain que les artistes du xrve siécle se croyaient en pro-
gres sur ceux du xur’, et ceux du xXv° sur ceux du xiv°® ; mainte-
nant que nous voyons-leurs. ceuvres a - distance, s1 nous ne pou-
vons: nous empécher d’admirer les folles merveilles du xv° sié-
cle; nous n’en regardons pas moins l'art du xm® comme un iype
de style pur dont il ettt mieux valu ne pas s’écarter.”

Clest ains1- que -dans 'antiquité, ‘les richesses du style co-

rinthien n’ont:pas. échipsé-l'immortelle: beauté dont brille le Par-

thénon d'Ictinus; dans sa radiense simplicité.

Parlerai-je de ces tours penchées, orgueil de I Ttalie & une cer--

taine époque, négation des lois fondamentales de l'ari; qu
exige avant tout qu'un monument donne le sentiment de la sta-
bilité et ne le sacuﬁe pas ala quahte c=ec¢:a11dalre de-la d}fﬁculte
vamcue ? o S

“Tout prés de notre tempq nous VOyons succéder "aux sévé-
1"11.(-35 des stvles Louis XIII et Louis XIV

1 sans ce frem I’évolution serait souvent trop ra-

I’art contourné de.
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L.ouis XV, lu) an la hone clroue comme une chose vulgau‘e et

haissable. - .
Or, il est & remarquer que ces exagérations sont invariable-

ment suivies d'une réaction qui raméne les choses au pomt |..
de départ, ou plutot & un point voisin du pomt de départ. Gom-

me I'a dit Victor Hugo, I'humanité décrit une sparale A1u51 fait
le pole de la 1err dans lespace

x
k B

L.a muelqu a connu ces vicissitudes. Quand, au sortir des

talonmements dc la diaphonie, on eut élucidé les lois de l'har-

monie et du contrepoint, et créé une polyphonie bien organisée,
la beauté du résultat éblouit les organisateurs ;
abandonnée au vulgaire, reléguée dans les chansons et.les airs
de danse, et dédaignée par la musique d'église, par le mradrigal
lulfmeme noble musique profane. Pendant tout un siécle, on
vit les artistes culiiver le contirepoint fleur:i ou quelque .chose
d’approchant,. dans une tonalité indécise, sorie de compromls

entre la modalité et ta tonalité ;

d’hui. Au xvi® siecle on se lasse «du style vecherché ; la mélo-
die entre en matiresse dans l'art et bientdt y régne en despote ;

la ‘polyplhionie est délaissée, et souvent une basse chiffrée, se

bornant & indiquer Tharmionie, destinée & é&tre réalisée ad
hbn‘um sur le théorbe, le clavecin ou I'orgue, sulfit 4 la rempla-

. les savantes combinaisons, qui nagudres étaient Tart tout
entler ont perdu leur empire. Puis la. polyphonle se ghese S0US
la mélodie, elle reprend sa place et sous 1a plume magique de
Sébastien Bach atteint a un ‘tel développement qu'une nouvelle
réaction-se déclare ; restaurateur -de la tradition italienne, fon-
dateur inconscient d un ordre -nouveau, Phlhppe Emmanitel
Bach prépare ‘Tavenement de’ la pléiade allusire dont Haydn,
Mozart et Beethoven sont les asires étincelants, trinité occupant

dans I'art musical une place comparable & celle que fiennent .

dans la Iittérature francaise, Corneille, Moliére et Racine. L’as-
similation ne saurait étre compléte : _mais, des deux cotés, on ad-
mire la beaute du langage, la pureté du style, apanages des
grandes époques de lart. Telle fut, dans l'antiquité romaine,
la gloire lltterau‘e du 51ecle el Auguste avec \flrglle Ho‘l ace et

Lucréce.’ -

Le phénomene-le -plus marquanl de lepeque récente’ eet 1’é-

mancipation de la musique instr umentale. Née, comme V'a jus-
tement fait remarquer Richard Wagner, de la musique de danse,
elle s est développée avec un certain besoin d’abstraction, et sur-
tout avec-le besein de couleur qui s'est emparé des musiciens,
préoccupés avant tout, aux épeques précédentes, du Dessin
(chant et basse) et  du Modelé (polyphonie). Sous 'impuisien
" de Weber et-surtout-de Berlioz, ’erchestre est devenu une mer-
veilleuse palette; ‘et peu- & pew la couleur s'emparant de- tout
Tintérét a rejeté au second plan-de dessin: d’abord, puis le mo-
delé, car on ne peut donner ce nom 4 la polyphonie désordon-
née de certains -orchestre modernes. Au théatre, la voix na-
guére souveraine ayant compromis sa souveraineté par de cho-
quants abus de pouvolr, est devenue esclave. L.a conséquence de
cet état de choses est la négation de toutes les régles élaborées
par le temps, ’ébranlement des bases sur lesquelles s’élevait de-
puis quatre siécles 1'édifice musical. Clest un véritable état d’a-
narchie ;mais on cesse de s'en choquer et méme de s’en étonner,

quand on voit les auires-arts et la littérature elle-méme traver- - |

SEr une Ccrise aualoo’ue I1 y a la un phénoméne général, da

sans doute; a des causeés inéluctables: Nous revenons, sous cl’au-
tres lermes aux dentelles de pierre, aux clefs écrasant les
voutes au lieu de les consolider, au desequﬂlabremeut des tours
‘penchées. Si les lecons ‘du passé me sont pas mensongeres, la
réaction est proche. Que sera-twelle ? Nul me pourrait le dire,

. mais 11 ‘est permis d’espérer quun génie pulssanl', condensera le

chaos en une vaste evn‘theee ot 1d voix; — linstrument vwant
Tinstr ument divin — reprendra la place qu1 lui est due, ou la
ligne, le modelé et la couleur suniront clans un parfait. equlll-

. la melodle fut -

art mcemple‘t mals supérieur’ -
par la béauté de I'écriturc ét que nous admirons encore aijour-

“-bre, ou les tonalités, au licu de danser une ronde folle et sans
but, se’préteront-un-mutuel appul; ‘commeé les piéces dun échi. -
quier . ; et un magnifique avenir est sans doute -ainsi réservé 3y

ila mu51que 'art moderne > par e:s.cellence le phénix qul ne sau-

rait’ périr. . |
Heureux les artistes qui IlaleG'Ilt A une epeque tlfauqm-lle

quand les lois de T'arl paraissent 1mmuables et ne sont pomt

“contestées 1 Mozart eut ce benheur' 11 trouva sous :sa plume
“un style tout formé, engendré par 'union des ecoles italienne et
ellemandle um style se-prétant a tout, a ka sy mphome comme

lopera au drame et A la comédie La plus houffenne, & 1%église
comme au théalre oil régnait alors uu systeme dont 1 apparent
despotisme offrait au musicien d’'immenses ressources, une iné-
puisable variété. S ,

Avec Beethoven, la. 111u51que ouvre de larges ailes, mais-bien-
10t ces ailes ‘font penser a celles d’Icare
la sonate n'ont pu <e mamtemr a la hauleur oii son impulsior
les avait poriées ;
ailes sont blessées. q |

A Richard Wagner échoit’ une -fortune extraordinaire ; il.
opére 4 lui seul toute une évolution, il {init par se dépasser
lui-méme : ses derniéres ceuvres, comme les dermeres ceuvres
de Beethoven, peuvent étre: regﬂa dées comme des ceuvr es de
decadence 3 la condilion de donner” & cé mot son verltable
sens. Décadence, en art, n’est pas synonyme d'infériorité: La

femme qui a perduw, avec sa virginité, la premiére fleur de s -

jeunesse, le fruit qui a legerement clepasse le pomnt précis. de sa
maturilé, en sont-ils moins savoureux‘? ne sont-ils pas- souvent

plus clesuablee encore ? Ainsi de 1'art, a qut certaines 1mper- .

fections donnent parfois plus de prix. .
L'mfériorité vient plus lard, quand le lrult est gate quanﬁl
la femme devient une vieille. Il se trouve néanmoins des gens

pour aimer les vieflles femmes et les poires .blettes, et c'est .

ainsi que les formes les plus degeuerees de T'art trouvent des
amateurs ; mais ces formes privées de vie ne sauraient avoir

~une longue durée. Seules, les ceuvres ou la beauté-s unit & la
‘ce sont-

simplicité prennent avec le temps la p1 emiere place
donc les plus parfaltes

Dans la nature, il n’en va pas de méme, et les orgamsmes les
plus parfau,s sont ceux qur s’ elo:lgneut davantage de la SJmphf
eité- ; mais I'art n’est pas la nature. De grands esprits s’y soni
trompes Victor Huge, dans une de:ses préfaces, met 1'ordre
dans la foret vierge et le désordre dans les jardins classiques de

- Le-Notre.- 11 est vrai, ajoute-t<il, qu'on rencontre dans la feret |
vierge des betes recleutables et malfalsantes ‘mais « nous ak

mons mieux un crocodile qu'un crapaud ». Il mettait lui-méme
le doigt sur le point {aible de sa théorie - il n'est personne gul
ne préfere la renconire du laid mais muecent crapaud a celle
du crocodile ou de la pauther * -
Nom, Lart n'est pas la nature
peine de mort, de s'appuyer sur elle, il en serait plutot le con-
traire ;.c’est pourquoi il a ses lois propres, dont les racines plon-

gent au fond de la nature humaine, dans 'obscur sens esthé'ti-_ -

que, marque et gloire de notre espéce. Ces lois, on peut les me—

ler : on ne les \uole pae longtemps.
, , C. SALNT-—SAENSS.
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CEUVRES INEDITES

.

%1 {’on- -euvre la partition .4 sa premiére page, on pense d'abord =é’£I'B

en presence de l'ouverture de Semiramide...
rossinienne étail inattendue : elle prouve au moins que le Berlioz -de

la - vingtidme année ne craignait pas de reproduire les formules cou-

rantes, semhlable en cela & tout auteur novice. Ce début euLt d'aulleurs
fidelement les peroles : V'Ascendil in. cozlum esL exXprime. par uue 131’%‘*

montée clee vom la période se déroule, sans grand mléret muewal,

el hien .q-u’i;l soit force, sous |

L’évocation de cotte oeuvre-

s o

nl la’ s ymphoule m.

elles ent vu le solell de trop pres, leurs -__



