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Oé,s savons que |'acoustique, a |'exemple des principes
e la physique, est soumis a des lois que les anciens
n’ignoraient pas.
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Y i Mais si ces lois ne leur étaient pas totalement
ST mncennues, il Enseest plusmurs points essentiels sur

lesquels ils n’étaient pas documentés du tout et que les lois modernes
ont fort heureusement élucidé.

Les moments présents nous semblant bien propices, ne refusons
donc pas nos efforts a |'art musical, a cet art immortel et divin pour
en faire une langue unique qui, exempte de toute distinction et
débarrassé de toutes vaines entraves arrive a étre égalemerit comprise
du coeur du genre humain dont elle est, avec la poésie, |'expression
la plus noble et la plus harmonieuse de ses joies et de ses tristesses.

Il en est des systémes musicaux comme des religions ; aucune
ne peut subsister i elle ne s'appuie sur certaines vérités. Les
systémes musicaux existant depuis des Ages doivent nécessairement
3 leur tour avoir leurs bons cotés.

Depuis quelques années je consacre une bonne partie de mon temps
3 des recherches sur le: modes anciens. A vrai dire ce travail est plu-
tot rebutant et ¢ est en m'ingéniant a le rencre mons apre que ) ai eu
I'heureuse idée de réunir et de noter en une sorte de dlctlon‘nia'l\re’les
rapports musicaux, en commencgant par les rapports des 30ns déja etz’x-
blis. Vous savez bien que les rapports des sons en Qccndent sont gé-
néralement calculés par le nombre de vibraticns. S'il est admis que
cette facon de calculer est plus précise dans le cas d’un pellt“norpbr'e
de sons établis par |'usage, il n'en est pas de méme lorsqu il s’agit
de comperer les innombrables intervalles entre eux. / :

Les rapports du nombre de vibrations étant en raison inverse ivei
ceux de la longueur du son, c est ce deuxiéme systeme que j al U
s gta?brésecch:r;?isc'ipe, si nous dicons gue la\' rote ré a pour ra\\pﬁgrt
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rythmes distincts I'un de l'autre. Ces divisions ervant a faciliter le
rapport de la poésie avec la phrase musicale.

als ne nous appesantissons pas sur ce point. Passons a leur syste-
me musical qui a une certaine analogie, en ravon de |"équidistance
de ses notes, avec le systtme moderne. Un seul point le distingue de
ce dernier, c'est que son octave se divise en 22 fractions égales ayant
pour rapport constant 1.032 tandis que |'octave du systéme moderne
se compose de |2 fractions égales ayant pour rapport |.05946.

Seuls, parmi les peuples de'|'Orient, les Hindous ont un instru-
ment possédant, pour chacun de leur quart de ton, une corde distincte.

La musique Hindoue n'a qu'une tonique fondamentale et tous :es
modes s'écrivant dans la méme tonalité de do, il s'ensuit qu'elle n'a
pas de modulation proprement dite, mais un simple changement de
mode sur la méme tonique.

Vous connaissez tous certainement le sens du mot « gamme ) en
musique, mais ce que vous ignorez peut-étre c'est que ce mot n est,
suivant certains auteurs qu'une corruption linguistique du mot hindou
grama qui signifie village, dont les sept notes do, ré, mi, etc_-ont
d’aprés les hindous, distribuées dans la gamme comme le sent les
habitants dans un vi”age.

A coté de leur gamme type, les hindous possédent une gamme
citée dans la littérature sanscrite : la Gandara-Grama qu ils atmbqept
au musicien mythique Narada. Cette gamme, disent-ils, est usitée
seulement dans le Paradis d'Indra et n'a pas son en)plon sur terre. Ce
qui sans doute faisait dire a un célebre poete francais, M. Jules Boi:,
dans ses Visions de I'Inde : « Et la musique des « sarangues » vient
A moi portée par un air orageux chargé de roses ; c'est un rythme
voluptueux et bas, ou trainent des relents de gloires évaporées et de
Paradis perdus... » \ S

L.a notion d'une seule tonique dans !e systéme des hlpco_u’s_ cou-
vre, d'aprés moi, certains défauts produits sans doute par |"éloigne-
ment de certaines de leurs notes, de la résonance acouzt.que naturelle.
Leur 2° degré étant environ de 3/4 de comma au-dessx{s du son phy-
zique ne peut, de ce fait, servir de ton fondamen{a’l a unr gan}mﬁ?.
alors que, mélodiquement, cette note passe plus aisément lorsqu elle
; a tonique. : i T :
i If:s glamme qdiatonique type chez le‘cﬂ hindous e‘s_l le th;fd}a qui
ressemble d'une fagon frappante au Bq_gah de la MUSIQUERATE0E déx
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LLa longueur du tuyau fondamental Il
|'échelle, étant de neul pouces de neul lignes chacun,
les c¢ing notes de la gamme eclaient les seules dont
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|La quarle de la gamme dialonique chinoise est aug

forme un intervalle de triton avec la |ond;|mgnh|c, P\our fﬂCll;rt]‘Z_rjeu‘r
comparaison, je prends un mode chinois ;!s-:fnm!able A rjotrcl e
maderne et qui contient un inlervalle de quarte slmplle, C. esl enl o
Tchi de la gamme Ta-Lyd, dont les notes comBrchcnsweva 50 e
mémes que celles de notre gamme de do majeur. Sa quarte cepen¢ iy
séleve d'un comma au-dessus de la quarte jusle. A vral Fllre. sl i
n'était la question de l'octave qui s'éléve aussi d'un comma au- ’eS:ré
de 'octave juste, cette derniére gamme chinoise aurait cté superie

7 : celie

3 la gamme moderne. Mélodiquement elle sonne mieux CIU‘it 4
derniére et a pour elle la zimplicité. Ses douze notes peuvent €lre

de |'accor

effet accordées en deux minutes puisqu'il ne s'agit que
de douze quintes justes et nous :avons la facilité avec
violonistes accordent leurs cordes a vides avec des quntes justes.

Les Chinoi: basaient leur systéme musical sur douze tuyau
nores appelés Lyu, dont le premier, le Huvang-T chong, générateur des
douze autres équivaut a notre mi. Le Huvang-Tchong a une longueur
de neuf pouces et une circonférence de neuf lignes. D'apres certains
le pouce égalerait neuf lignes :

$ Pour trouver les dimensions précises du Huvang-T chong VIV
Mabhillon déduit des chiffres laissés par le prince Tsai-Ya que, pour
les Chinois, la hauteur et le diamétre d'un tuyau ne sufﬁ'galent pas
pour déterm'ner d'une fagon précize |'acuité d'un son musical, mais
qu'il fallait aussi prendre en considération la grandeur de la perce.
Leur théorie, poursuit-il, est en avance sur la nétre, qui ne donne
aucun renseignement A ce sujet.

La détermination du Huvang-Tchong était de premiére importan-
ce pour les Chinois, et il est dit que, pendant dix siécles, les dynasties
voulant se perpétuer sur le trone ont cherché le Huvang-Tchong exact
et que dans les troubles qui ont terminé |'existence des gouvernements
il est amivé tantot que les douze Lyl ont été détruits, tantot que la
théorie musicale a été oubliée, et I'un des premiers soins des ministres
apres la pacification était de rechercher le systéme correct et de
remplacer le: tuyaux disparus.

Quelle bonne lecon pour nous !

Nous voyons ainsi que, seuls, parmi les peuples d'Orient, les
Chinois ont le sentiment précis de la tessiture et du diapason.

lls ont renchéri sur les occidentaux puisque leur Huvang-Tchong
ne mettait pas d accord ceulement les musiciens entre eux, mais éten-
dait ses bienfaits et son pouvoir sur.ceux qui présidaient aux destinées

de |'Etat.
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Vouloir parler de la musique grecque, c'est parler d'up pays
auque| nous devons nos sciences, nos arts, notre civi'isation. C'est nous
rappeler ce qu'il y eut de plus grand et de plus glorieux dans |'antj.
quité, le tromphe de l'intelligence sur la force matérielle S'j| est
vrai que chaque peuple doit, a son tour, briller sur le monde, la Grece
a eu longtemps |'honneur de ce grand, réle qu'elle a rempli avec éclat

Il serait difficile aussi de parler de musique grecque cans touche;-
aux trois systémes qui ont marqué son évolution dans |'histoire et que
voici :

A : Le systéme grec proprement d't celui des philozophes

B : Le cystéme des professionnels grecs, et enfin .

C: Celpi de |2 musique byzantine en usage chez les grecs d’ Asie

Ce dermervgagnerait a étre compris dans les systemes orientaux.
Quant au premier, celui des philosophes grecs, il doit mériter to t‘
nolre altention. Sa bate reposait sur le la qu'on appelait |a [\/Iésue
c est-a-dire le centre de |'harmonie, qui donnait naissance 3 dee,
quinte: justes superposées ainsi qu'i quatre autres inférieures do tel{x
sultait la gamme descendanle suivante : ; S

Mi, ré, do, si, la, sol, fa, mi

C'est le mode principal grec, le « dorien ».
tous les autres en prenant leur point de départ
10les.

Sane aller pluz loin dans I'étude de |

dont devajent dériver
sur chacune de ses

: a formation de ces modes

prenon: tout de suite, telle que nous la présente 1'encyc|opédie I
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: eut ma Jue
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es llerce: majeur | ’ P s celte gamme o i

lent pa wvec les herce indiguee “ tte El.rn'anz(‘ ou t':”r;:
5 accorden : ! s cuivant 3 25/73
i ouvent dans les rapports Tt spec tifs i " > T 25 52‘
se  Lrouv majeure devra étre représentée pg,

64/81, 405/512, alors que la tierce MAJCHIG
une fraction unique pour ce 4 notes soil ;
notes manquantes dans cette gamme, q;
emps ¢ Anstoxéne. Quand méme cely g
rait, celle exictence ne suffirait pe: ':‘, donner lalSOILj[,"),n d}{.Problémg
wusical, car il fallait, par la suite, rf:glcmlqntf:r = '(’:e.”f” d 'me‘rvallgs
justes de celte gamme dans le C?(Jr\e de od/ax"T.. Ie.;t ce qu'a fay
Aristoxéne en déployant ses efforts a ’fax're prévaloir le FEmperarn?n;;
mais. au lieu de le suivre dans es theprxes,, ses comgatnote;‘ préférent
s'atte',cher a leur ancien systeme en | agrementant ]e Cg lnleryallg;
plus petits que les demi-tons importes d erebn!t pzijr' es Grecs dA“e
et dont ils firent un emploi abusif et erroné  Une dispute éclata méme
sur la valeur de ces quaris de ton. . ’ 4

En divisant le demi-ton en deux, Didyme prétendait que |es
deux fractions auraient pour rapports 30/31 et 31/32. ’Pour Archytas,
ces rapports étaient 35/36 et 27/28, et, pour Ptolomée, de 23/24 «

45/46.
Boece,

sions fractionnaires. : ‘ ’ g s
Ces quarts de ton: introduits dans leur systéme n étaient d'ailleyrs

pas employés dans le sens que les Orientaux leur attribuaient.

Alors que ces derniers joignaient le quart au demi‘—ton pour n'en
faire qu'une seule note, les Grecs, eux, entendaient faire bel et bien
du quart de ton un intervalle diatonique distinct. Leurs procédés de
tiraillement de la corde pour obtenir ces intervalles minuscules n'é-
taient pas du goiit de tout le monde. Platon les reillait ainsi : « N'est-
ce pa:s plaisant, disaii-il a Socrate, de voir nos musiciens Eilscuter_sur
ce qu'ils appellent des nuances, tendre l'creille comme des cureux
qui cherchent & surprendre un secret ? Les uns disent qu’ils distinguent
un certain intervalle, le plus petit qui se puisse apprécier, tandis que
les autre: prétendent que cette différence et négligeable ».

Peut-élre y n‘—l'»ll des
pouva‘ent avolr existe du t

Fratosténe et d’autres imaginerent encore d’autres divi-

a

M. Maurice Emmanuel apprécie i son tour ce fait en modeme
et dit : « Les virtuoses de |’antiquité étaient acharnés, d'accord avec
les théoriciens, 3 couper leurs tons en quatre, voire en un plus grand
nombre de vilains petits morceaux ».

Avec Aristoxéne les Grecs pouvaient nous donner un systeme
mondial basé sur les lois de la résonance les plus strictes sans sortr
de la limite de l'octave, Les lois de |’harmonie auraient regu leur
application dix siécles plus tot. Ils ne I'ont pas fait et nous verons
tout a I'heure si les modernes surent profiter intégralement de ces en-
geignements du passé.

. Si les Grecs, ainsi que nous venons de le voir, ont emprunté aut
(?rlentaux leur systéme de quart de ton : les Arabes par contre, adoP-
terent le systéme grec basé sur les lois de la résonance sans toutefos
lui infliger aucune mutilation, mais en le perfectionnant par | introduc-
ton du lempETqment pour certaines note: de la gamme. hes
.‘ N pourrait opposer a cela que les grands musicologues ara°¢
sont en général muets au sujet du tempérament. Ce mutisme 12 <
pendant pas empéché la tradition de se continuer. Je n'en veux PO
preuve que le faii suivant - X
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Il Au dﬁéqlel Cpn.grevs de Musique arabe du Caire, on aval c;
| heureuse idée de joindre A la commission de | échelle musicale @

fre ou cing des professionnels arabes les plus expérimentés QU i

ieﬁ;i?in:lnlgue‘ment d’aprés leur oreille et d'apres la tradition.tct'::_'
o S N on accepté our le Yo e ’ < notes (-
LEvee, _p 2° et le 6° degré que des
La traditi : jte conc®”
on arabe serait don : i arfaite €O
dance avec le mu ¢, sur ce fait, en pe stoxene:

sicologue chinois Tsai-Yd ainsi qu'avec An
recommanderent |'usage du tempérament. tons
la gamme arabe se compose de 24 quarls ded‘l‘,;
e fiction, car pour faire ressortir les principatt ™
nalité il nous faudrait plus que 24 notes.

qui, tous deux,
. Lidée que
€gaux n'est qu'un
ans une seule to
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|l est bien entendu que pour emplover : |
L} e nocles auy

aulres noles nl(* l.\ gamme, un ||n|n|m' |»\n< 41'|l~ll|'l | | | : ..

passant la centaine, serail nécessaire. tole de notes, dé
Le systeme si ‘.““‘l‘l"\‘ de la musique arabe éf

yous venez de le voir, assez élendu par ]ui—m(“m’ "I“”t ‘”n\‘lr(”"\

paiser sur bien des (_lélnils en relenanl, comme conc ll‘|\1<‘:| ‘“,‘Iv| forcé de

le systeme «_\Tn\w, il est fait uwsage d'un grand nrnnl;:\‘(*l"lnl Pt

justes combinés avec des intervalle: ; Pre dintervalles

lempérés, el ¢ esf

. ’ le Ak
heureux de ces intervalles qui produit le charme e mélange

de celte musique.,
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Basé sur les lois de la résonance,

le systéme 3
Dl g , sy musical .
Jonné naissance a | harmonie. mode

me a

Dans ce systéme, l}cs} tierces ma,eures sont généralement
Toutefois, grice & un libéralisme de bon aloi, on vy a
sion de l'octave en |12 demi-tons : o
que des instruments A tons fixes.
_ Mais si_nous n’avons pas de tierces justes dans nos claviers di-
riez-vous, Ou peut-on les trouver ? e

Pas trés lo!n assurement puisqu en premier lieu, la voix humaine,
non accompagnée, nous les fournit, La résonance naturelle nous les
donne sous formg de notes harmoniques, tand's que les tierces justes du
cor sont légendaires.

Les cuivres les don'nent tantot jusles, lantot tempérées. | un des
plus grgnds maitres du violon, J. Joachim, employait des tierces justes.
fait qui fat ;onlrélé par Helmhotz. Et pu'sque je cite le nom du cé-
|tbre physicien, il n'est pas sams intérét de mentionner qu'il avait
inventé un harmonium, d'un maniement facile et 4 double clavier, au
moyen duquel on obtenait des accords parfaitement justes.

Pourquoi cet essai est-il demeuré stérile 2 Je vais vous le dire :
Nous avons vu que le systéme chinois monteait avec une parfaite sy-
métrie vers |'octave, mais qu'il la dépassait d'un comma. Il serait
conc puéril de supposer qu'Helmhotz |'aurait choisi pour son expéri-
mentation. Il lui aurait sans doute préféré le systéme aristoxénien,
plus conforme i |'acoustique moderne. Mais ce dernier systéme avec
sa quarte et son octave juste n’admet pas une sym.étrie parfaite entre
les notes compréhensives de 1'octave. C'est, selon moi, le manque de
celte symétrie qui serait la raison pour laquelle le double harmonium
en question n'a pas supplenté |'harmonium courant.

Pour obtenir cette symétrie il faut avoir recours a une fusion des
gammss tempérée et juste, fusion qui engloberait tous les systemes

nt justes
’ . adm’s la divi-
cgaux et ceci pour faciliter la prati-

musicaux en usage et qui concilierait les théories anciennes et moder-

Ce qui me permet d'énoncer cette
dans les rapports des notes des gam-
une indication formelle

nes dans leurs grandes lignes.
assertion c est d'avoir trouvé, :
me: de Pythagore et d’ Aristoxene combinées,
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qui prouve que le tempéran
amenl aurait été la base
c ase au sysleme n|r,r:J
f<n comparanl les 5 grands sy y )€ musica

o Oiia 4 : leme: musicavux, ] 41 pu m assurer :
ZUC €& rapports .

. | g apj ”. des notes de la gamme chinoise corres-

pondaient melic H|4-|1\rrm'nl a ceux que J' wa

| :
ybtenus préalablement

‘
el nolés dan: mon recueil des rapports musicaux

|
heureuse lrouvaille servirat 3
proprement dit, ainsi qu'en ont fait les Chinoi

)0 O X i olaa ” '
foxe - due les ’I'”|'> des deux gammes de Pythagore et d'Aris-
oxéne ne so > des o 2 ) :
\(1(‘{( nt 4]111( des notes choisies dans une série de 24 quintes
ascendantes et descendantes, et que seul up théoricien francais. M

':\ = ’ o 3 . . = ) ;i
r\, Soyer en .1‘|m]qm ‘Ic.c rapports dans ""_I‘“ face de son étude sur
es 111:1(L1n1c||ls a vent, r‘l‘mlc parue dans l.".nnqc/n/.aéd:e du Conserva-
loire. ( 11€/. ce seul théoricien j'ai pu trouver une concordance zbsolue
des chlﬂrc_s représentant les rapports de cette séric de 24 quintes
ceux que ] avais préalablement notés.
: 3’ — Jlusqu 1cl .les rapports des notes de la gamme tempérée
n ont cl_c lndlques qu en formule Iogarllhquue par les modernes, et
géométrique par les chinois ; mais les rapport: mathématiques n'ont
été donnés Qar aucun théoricien.

Ces rapports ayant été trouvés, quel profit pourrait-on en tirer ?
Ce profit selon moi, consisterail :
R Dans |'adoption d'une gamme 4 la fois phy:ique et pra-
tique, laguelle, tout en étant formée d'intervalles justes, serait basée
sur une division symétrique de |'octave.

. (
san onger louteliols
que mon f : i w5 }

ormer ua systeme musical

avec

2 — La connaissance des véritables intervalles plus petits que
le demi-ton.
3° — La compréhension de la musique qui nous est restée des

époques antérieures et postérieures a |'ére chrélienre.

4° — Un enrichissement illimité des combinaicons harmoniques.

5° — La solution du probléme du systtme musical dans :on
ensemble ; car, pour toute science, il & été adopté un systeme uni-
que ; et, seul, celui de I'échelle musicale a fait exception a cette
régle de sorte que la musique, qui devreit étre une langue universelle,
ne 'est pas. On peut lui appliquer le d'cton arabe : « Chacun chante
3 sa fagon ).

Déja I'orgue des ondes a dévoilé |"imperfection -du sy:téme mu-
sical. Toute tentative susceptible d’apporter & ce systéme quelque
amélioration devra étre la bienvenue et moralement encouragée. Il est
donc réconfortant, aprés une longue péricde de labeur, de voir que ce
vaste probléme est capable aujourd hui d'intéresser, et méme de pas-
sionner de nombreuses personnes.

Wabia SABRA,

Directeur du Conservatoire National
de la République Libanaise
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