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jamais pleinement, mais déja, et c’est un grand pas it v
lum]::élll'e. pouvons-nous a!fin]n’er ce qu’elle gest pg.s. Seturmoa Iy
o, deen "“]:_m'"men" pas ce que prétendent les traités de solfége :
il comdmer Ies sons d’une maniére agréable a l'orcille. La
d tot *lmce es comb_mnuions sonores, qui serait plutét une science,
i e :nonde était d’accord sur leurs conditions d’agrément,
des ni ]esn;, que dans la mesure oil ce mot sentend de I’ensemble
rier» Eari. dun] état, d'une profession : « 'art de I'ébéniste, du serru-
el ol El]e 2 musique, ou plutét la Musique méme, n’est aucune-
a. &lle tient, par essence, dans I'invention, dans la découverte

" tique.

LE COURRIER Mysjcy),

intuitive, par quelques &tres particuli¢rement doués, j'allais dip,
prédestinés, de certaines entités sonores qui, sans le secours de V'inte).
ligence, de la mémoire, peut-étre méme de llgnagmah'on, apportent
a nos esprits la certitude d’une harmonie supérieure, qu'elles reflpte
lumineusement et d’une sensibilité mébaphysxquo, 'dont. elles sony
les figures incommensurables, mais évidentes et passionnées. Emang.
tion de I'Au-deld, par le truchement de l'inspiration, toute bells
pensée musicale s’offre & nous comme un axiome sensible de Vinfinj
Le reste, si cela manque, n’est que vain remplissage, enflure et scolss-
Jean d’UDINE,

Réflexions sur le rythme du Plain-chant et du Jazz-band

. . d@ M. Louis Fleury.
mexf-.l.g i:::?:se 'dﬁ jazz-band que nous cr}tendons dgns les él.nblr:fssc-‘
L a la danse, renferme un élément qui n’est pas aussi
négligeable que d’aucuns veulent le croire.
a5 celt?-:en;l;f;ict:ﬁl;_s sérieux de la jeun’e école ont compris I'importance
ion du rythme et 'orientation nouvelle qui peut en
résulter pour la musique de demain.
. Le jazz-band est originaire des Etats-Unis, né des chansons popu-
laires négres, accompagnées par des basses rythmiques.

_Ce fut, en 162Q, qu'un vaisseau hollandais débarqua pour la pre-

;}gif: Jg.’; ;’,mgt négres & Jamestown, en Virginie. Depuis plus d'un
13, I'esclavage existait dans les colonies espagnoles des Antilles.

Ces esclaves noirs furent tous les fils de races congolaises ou litto-
rales de la cote ouest africaine. Formant, dés leur transplantation
dans les Etats du Sud, une population importante, cette race s’adapta
vite & son nouveau milieu, par esprit d’imitation, sans jamais détacher
sa psychologie de sa physiologie. Elle conserva don¢ au travers du
temps, ses mélopées, le sens trés développé du rythme, manifesta-
:z;ril:natawques, qui ne s’atténuérent point au contact de la civili-

Le jazz-band est I'aboutissant classique de toul un arl antérieur

du rythme.
_Celte forme étroitement liée aux « Blues », fut cependant adaptée
@ des compositions pour la danse, trés souvent dues & des auteurs de
race blanche ; mais le jazz-band n’acquiert pas la sa valeur intrinséque.
C'est seulement lorsqu’il demeure d’inspiration négre, qu’il révéle
son originalité.

Les « Blues » sont des mélopées au contour mélodique restreint,
monodies construites souvent sur la répétition d’'une méme note, sorte
de récitatif ol les paroles n’ont quelquefois aucune signilication,
aucun sens.

Seul, le rythme est le but de ces chants, son ornement, son archi-
tecture, conception identique & toute musique orientale.

Cette formule différe de toute autre musique, du fait que ses basses
d’accompagnement, ne doivent rien aux combinaisons harmoniques,
mais vivent du rythme intégral.

Iei, les instruments qui accompagnent la mélodie, qu’ils soient &
percussion, & cordes, méme A vent, ne recherchent aucunement 1’ar-
chitecture sonore, mais les forrmes nées du mouvement.

Cette maniére d’art coincide en Occident, avec les origines de
notre art musical.

Le xvie siécle, sous l'influence de la musique de danse, produisit
une réaction conlre le systéme de rythme, alors en usage avant cetle
¢poque et nous sommes encore tributaires de ce changement.

Ce que la danse avail détruit, la danse nous le restitue.

1l serait prudent, employant, au cours de cet essai le mol rythme,
d’en définir le sens exact, aflin d’éviter Loute équivoque.

Qu’est-ce que le rylhme ? Serait-il une sensation contrariée ?
L’équivalent, en harmonie, de la dissonance? Helmoltz donnant une
explication sur le caractére désagréable, d’aprés son opinion, de Ia
dissonance écrivail : Vibrations simultanées dont les courbes ne coin-
cidenl pas et qui produil des alternances de force el de faiblesse
appelées battements. ) . .

Le rylhme, de méme que la dissonance, seraient des sensalions
contrariées. En ce qui concerne « le caraclére désagréable » nous diffé-
rerons de I'avis d’Helmoltz, sachant qu’il est, au contraire, des sen-
sations fort agréables, du fait qu’elles sont contrariées.

De toutes les définitions du rythme, celle de Plalon qui prenait
le temps pour une privation d'éternité, est la plus exacte. Le rythme
est Pordonnance du mouvement et saint Augustin I’applique & la
musique elle-méme : « Musica est ars bene movend: ».

De nos jours, ayant perdu depuis longtemps le sens du rylhme,
on confond ce dernier, avec mesure. Le rythme est une synthése el
pour qu'il y ait rythme, il faul qu'un certain nombre de mouvements,
qui eonstitue le son, soient unis, de maniére & former un tout.

Une série de sons, ayant exactement la méme valeur de durée, ne

constitue pas un rythme.

Seule, la sensation d’un léger repos alterné, devient déja un com.
mencement de rythme.

11 suffit done, d’un simple prolongement, pour que nous ayons
aussilot la sensation de commencement et de fin et que nous sentions
un principe animé, qui alternativement prend son élan et se repose.

Le rythme est le résultat d’élans et de repos. L’élan, représentant
le premier temps, s’appelle en grec Arsis, élévation, le temps de repos
s’appelle touchement, surtout quand il est bref, ou Thesis, mot gree qui
signifie repos. On lui donne plus généralement le nom d’Zetus ou frappe.

La mesure est d’une conception toute différente, et porte sur des
longueurs ; c’est une perception visuelle d’un morcelage, que nous
faisons d’une étendue graphique et découpée par nous, dans la con-
tinuité de I’étendue. Cette fragmentation ne peut étre le rythme,

La mesure est une manifestation extérieure, au contraire du
rythme, étroitement lié & I’expression de la mélodie, dont il scande et
jalonne le cours et lui donne la vie.

Lorsqu’une mesure coincide avec le rythme, celui a deux temps,
par exemple, la mesure acquiert la méme durée, sans que ces deux
faits n’aient rien de commun. Ils se rejoignent en une expérience
unique, se déroulent dans une méme durée, mais demeurent différents.
La mesure ou dimension n’est pas un absolu, il y a seulement des
rapports entre dimensions « Le rythme ».

Introduit par le jazz-band en Occident n’aurait-il jamais existé
antérieurement ? Si, le rythme exista ici, dans sa forme la plus libre,
la plus épanouie, mais il faudra remonter a la source méme de notre
musique, au Planus-Cantus.

Le Plain-chant grégorien a de sérieuses attaches avec les Blues
des négres américains, aussi paradoxal que cela puisse paraitre de
prime abord. Cependant, il ne faudrait pas oublier que ces deux mani-
festations de la musique ont leurs racines dans la civilisation des
peuples de 'antiquité.

Le Plain-chant grégorien est une récitation modulée, dont les noles
ont une valeur indéterminée et dont le rythme essentiellement libre,
est celui du discours. L’origine de ses mélodies remonte a I'Orient
d’avant J.-C. Ces chants populaires, modifiés sans doute par ls
peuples qui se les transmettaient, prétérent leurs contours mélo-
diques aux textes sacrés du christianisme naissanb. )

Cet état de choses dura jusqu’a I'époque de saint Grégoire, 4 qui
’on attribue la classification, la compilation de ces ceuvres anciennes.

Lors de leur codification, ces mélodies furent sans doute sim-
plifiées, transformées, peut-étre méme on y ajouta un certain nombre
de piéces nouvelles ; malgré ces transformations, c’est en face d'un
fond musical, d’ceuvres de I’antiquité que nous nous plagons, pour en
examiner le rythme.

Le Plain-chant grégorien, avee son rythme libre, rappelle 'allure
souple de la prose vincta, dont Cicéron et Quintilien donnent les régles.
Tout dans cette musique parait anomalie, la LOnﬂlllé,‘JE rythme ou
plutét ce qu’on appelle I’absence de rythme, parce qu’on n’y trouve
pas le retour régulier du temps fort, qui semble de nos jours, une
nécessit.é.

Dans les anciens manuscrils, ces chants accompagnent le texte
d’une ponctuation « Les nedmes »; signes qui indiquent Pinflexion,
les arréts, les accenls que la voie doit subir. Ce sont la, les premiers
signes de notre notation musicale, qui, de mesforx_nal._mn en Lransfor-
mation, aboutirent a I’écriture musicale d’aujourd’hui.

Ainsi se confirme la nature rythmique du Plain-chant.

Dans les « Blues » comme dans le « Chant grégorien » de méme
essence, il ne faudrait pas voir dans la répétition de notes, dgms lour
manque de proportions, des faits comme devant étre conquwesMa
musique. Avant les retouches sacriléges du Plain-chant, Don Fernando
de Las Ynfantas, chargé de corrections et modifications, reconnaissant
dans cet amas de notes, une grande valeur artistique et musicale, ne
put se résoudre & leur mutilation. ) )

Désireux de la recherche de basses rythmiques dans le Plain-
chant, il sera nécessaire d’utiliser le texte, pour retrouver le rythme

conservé par la prosodie. -
Dans cette maniére d’art, comme dans celle du négre américain,
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Les prmmmB - ces battues, en ce qui concerne I'essentiel, ont une
exée‘;mgie avec celles de la musique des Melvevis,
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musique LuIéC{'lle, est le principe de la syncope dans les basses ryth-
i ues.

m]qvugiscfuen exemple, un joli rythme du type syncopé, qui ne doit

son effet qu’a la répétition de deux battues sur le temps faible :
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Le Plain-chant et les « Blues » rentrant tous deux dans la catégorie

de musique purement rythmique, un rapprochement comparatif de
tes deux formes s’imposait.

Prenant des exemples dans I’antiphonaire, nous en chercherons
I'« Harmonie rythmique ».

Voici quelques exemples :
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Prenons maintenant un fragment de Blues cr.'uppli‘qunnn—lm une
des bases rylthmiques trouvées dans les mélodies ci-dessus, nous
voyons qu’elles s’adaplent parfaitement.

Exemple :

Blues.

Bluss 2 e E—
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C'est le rythme donné par I'alleluia de I'office Ambrosien et réparti
sur des mesures & quatre temps.
Autre exemple :
Blues.
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Ce 'rythme est celui du commencement de I'antienne  quatro
membres donné plus haut.

Ces exemples pourraient se renouveler sans apport de preuves
plus convaincantes, les essais ci-dessus justihant 1'étroite parentd de
ces deux effets, ayant pour cause unique, le rythme.

L’art antique eul pour berceau I'Egypte. Etendant ses donnéos
vers les peuples sémitiques, il remonta, en se modifiant, au fur et i
mesures des étapes, jusqu’a I'Hellade.

Le Plain-chant devait fleurir & ce rameau. Une outre branche
descendue vers le sud, voyait, ayant franchi la mer aprés bien dey
siécles défunts. circuler une nouveﬁo s&ve dans son organisme atrophié,

Ce fut : les Blues et le jazz-band.

Un monument égyptien du ve siécle avant notre ére, nous rovéle
la cemposition d’un orchestre au temps des Pharaons. L'on y voil
de jeunes femmes dans une procession, jouant de divers instruments,
harpe. double flate, lyre, d’une sorte de itare, ancétre du bandjo,
et d’un tympanon, preuve évidente d’orchestre de rythme.

Rien n’est nouveau sous le soleil,

Aristoxane de Tarente déclarait, déja | que la musique du Lemps
de Sophocle et de Platon étail en décadence. La musique d'oujour-
d’hui est aussi en décadence. La spéculation harmonique & son extréme
limile, ne trouve plus de chemin sensé pour avancer.

Puisse le rythme introduit par le inzz-band, donner un élan libé-
rateur & I'art musical affaibli et rénover ainsi la tradition antique.

Jean-Gustave SCHHENCKE,
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ilusipe VloNiste, M, Van Gig comple parmi les meilleurs disciples des
o ’°:s :‘nu fres de I'arefeq Seui?i?‘el C"uiel F’l]tsch. Sa (echnique, d’une solidité
Misjoy ;,.nom“fc des difficullés digitales comme de celles d’archet, son sens
AuricyoP0lond et gelectique t'ont rendu trés célébre tant en Hollande qu'en
Juoogy :qge,;l Suisse e A emagne. Paris n'avail pas encore eu la forfune de
leg 10ir p,kr le charme caplivan! de ses maniéres arlisfiques. Elle va enfin
h: 17 nope ochainemeny, 1o grand virluose donnant, & la Salle des Agriculteurs,
5 curioﬂ-,é"? "¢ el 26 décembre, denr concrefs qui ne mangqueront de piquer
deffnéral oo9ltime de fous cou'r qui s'inléressen! au violon ei @ la musique
r'uﬂ Pro ﬂ"ﬂntde les enthousiasmer, ce qu'unanimt‘men(flrédrsmt(:[ur[ag:ll'e
Uble gyyg 55 f}; e Loccurrence) les heureur agant subi I'ascendant considé-

rograa 8¢ de ceile personnalité imposante.

Ses
p Mmes seront d’ailleurs en lotalité d'un inlérél des plus soutenu.

Van GILTAY, Violoniste

Parmi les @upres inconnues, ou louf{au moins forl peu connues, chez nous qu'i!
interprélera, figure la Sonate pour violon el piano, de Ferruccio Busoni,
Sonate qu'il eut I'honneur d'interpréter d Londres, & loccasion d'une [éle
anniversaire de Uauleur, en compagnie du grand  pianiste-compositeur. 11
donnera égalemen{ la premitre audition d'une Sonale (quasl una fantasla)
de M. A. Tansmann, Pauteur élun{ son artenaire au clavier. Les plus grands
ma[}!rrs ?Imliallu:lu” tm.;jaurf ;mu & lul manifester la haute consid ratlon
en laquelle ¢ ttennent en lui accompagnant les pages de le o
interprétait, ainsi Cyril Scotl. pag P Pl

Cest avec la plus sympathique aften
[festations données par cet arliste venan
d’'une auréole de gloire,

tion que seront suivies les deuz mani-
[ se révéler a Paris, le front ceint déja

Geonages JoanNy,
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