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el en effel, quel est I'homme assez hardi pour vouloir se faire dix ou douze
ennemis tous les mois ?

* La plupart des composileurs ressemblent aux pottes qui soullriront
unc volée de coups de biton sans se plaindre, mais qui, peu jaloux de leurs
¢paules, le sont si fort de leurs ouvrages, qu’'ils ne sauraienl soulenir la
moindre critique. Il faul done bien se donner de garde de les attaquer par
un endru_ll. si sensible, et les Jjournalistes le savent bien. Ils font donc tout
le contraire ; ils commencent par louer la malitre qui est traitée ; premidre
fadeur : de 13 ils Passent aux louanges de I’auteur ; louanges forcées : car
:Is_ ont affaire & des gens qui sont cncore en haleine, tout préts A se faire
raison et 4 foudroyer a coups de plume un téméraire journaliste. »

Lt notre Persan éerivant a Rhédi pourrait se permetlre de dire fran-
chement sa fagon de penser sans avoir  redouter les coups de plume
d’auteurs « en haleine » 11 ne se bornerait pas A traiter des ouvrages
+ encore tout chauds de la forge », mais donnerait A leur propos la grande
legon du Jpassé, ne permettrait point que I'on fit le silence sur les musiciens
A peine disparus, dresserait devant ’ccuvre nouvelle improvisée par une
publicité tapageuse la production inconnue du génie obscur et malheureux,
empécherait la chute d’un chef-d’ccuvre, précipitée par la coalilion des
médiocres, dénoncerait les complots ourdis en les coulisses et rétablirait
avec calme les justes points de vue.

Comblien seraient désirables de semblables lettres auxquelles se repor-
leraient tous les amourcux de Ia vérité, de méme que pendant la guerre
les amateurs de nouvelles, partagés cntre les communiqués frangais et
-allemands, se rejetaient avidement surle Journal de Genéve. Et ne serait-il
Pas possible en ¢ce Paris méme, international comme nulle ville au monde,

LE COURRIER MUSICAI

de fonder 'organe cosmopolile ot pourraient figurer les épilres de nolre
i
I”E]'::ls‘i le veeu que je forme en Léle de molre accueillante et si Ii'hémlg
revue. Le veeu du public et des musiciens mémes sFrmL A coup sir combl¢
s’il surgissait enfin dans la ténébreuse rPutc o s’est cngagée_ la musique
nouvelle, le phare éclaircur qui dissipe l'obscur el fait se tapir les larves.
Peut-¢tre quelque insouciant papillon ~viendrait-il flamber ses ailes 4 scs
feux ; mais les hommes de coeur, les artistes inquicts seraient enfin rassurés
ct pacifiés. . - :
Aujourd’hui I’on se débal vainement (!aus l'ignorance du lendemain,
Les puissances d’argent se déménent dans ’ombre ct cherchent A entralner
vers les fonds incerlains les fwes troubles ou faibles. De vagues Jueurs
de cuivre nous montrent sur le pavois des fantémes et de rgmg hiéros de
I'art. Un Beethoven ou un Wagner seraient 2 présent projetés dans la
boue par les contempleurs de la tradition, du_ Lravail et de l'ordre. La
musique, comme la peinture est devenue la proie des marclmn'.ds qui lan-
cent un produit pour le remplacer demain par un aultre. 11 n'est plus de
sécurilé pour I'artiste recueilli et fier qui, dédaigneux de réelame, resle
ent son humble studio pour remeltre vingl fois I'ouvrage sur le métjer, ||
faut faire vile pour que cerlaines firmes gagnent beaucoup d’argent, ||
faut ¢tonner A tout prix et ne point laisser aux gens le Llemps de se reprendre.
Qui nous délivrera de cette gangue d'or vil 7 Le critique fort et sans
peur qui saura rappeler aux artistes leurs droits comme au public son
tdevoir, le Mage venu d'Orient el guidé par la bonne étoile...

ITENRI COLLET

Pour une renaissance de la Musique.

Un peuple a la politique et 'art qu’il mérite. L’art étanL un des témoi-
gnages de la vitalité, de la puissance d’une nation, indique le dsgm de
grandeur ou de déliquescence. La musique, qui est le plus sensible des arls,
Lémoigne micux que quiconque de la résistance du Tessort moral d'un
o= ]ees qualités nationales de la musique francaise, se dissolvent et la ten-
dance de la jeune école s’accenlue vers un internationalisme de complexion
sémilé ; fricti .

Ce formalisme nouveau, qui s’est substitué aux caractéristiques %im:
art nalional, étaie ses « commandements et tables de la loi » sur le principe
de la « polytonalité ».v . .

Le cl?m%e musici;ns, dont quelques-uns ont des dons réels, se réclament
de ce cas tonal, jusqu’a I’ériger en dogme. i - dicei

Les grands p’onliles, s’abstinrent cependant de cnmmentelr au'\ld-'t%n;la)}?lsé
les textes de leur grande loi, pour la raison majeure que gdgognent A
n’existe qu’'en apparence. Ceux-la méme qui usérent imm duu il
systtme enharmonique n’apporlérent jamais la saluum'lt~ Pu i

Eclairons donc de la lumicre de la vérité ce grand mys ate b fhistiir
de laire perdre leur prestige, aux grands mages de la musique dite - dav
garde »,

*
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La clef de voile de notre systéme musical repose sur le pélsuénommc
de la résonance multiple. L’on sait qu’un son est toujcurs C"“s‘eP oAt 'des

Cette subdivision d'un son en parties trés inégales, qt“% espvibralions
points relativement fixes, appelés nceuds, qui procllmif-cllvihmuon oeale,
indépendantes, se superposant dans 1l'onde sonore .‘.an T kel
est le mécanisme physique des sons harmoniques. ??a i e atitire
frappé sur une corde produit d’autres sons d’une mu':JnSI _lér
que le son fondamental et qui se fondent avec c_'el ‘]muloi.s des-silrutions,

Nous connaissons Ia formule de Taylor qui définit fswmme orlbise o
Notre systéme tonal peut donc étre considéré, ayan h assentiel, n°étre
son unique. Dés lors la « polylonalité » s’affirme dans so ,

'une « unj ité v, ; ronf fut
™ Lac diapl:{t)%?gldcs premiers temps .de ]a_nmflqu'i,cr?:faii‘{l"g‘;‘;;%? ari-
avanl la lettre une tentative polylonale, puisqu’on fnler\'aﬂes donnant #
gorien par longues séries de quartes ou de ciumu:sLi T tonalités Qiffé-
Poreille la sensation de deux parties se mouvant ”‘1“-. élant la troisitme
rentes, surtout en ce qui concerne la quinte, celle-ci

i = G j 'aux
hnnfrll(?tllt:g;gn Lonal, remis ¢n vigueur par la jeune é‘f-"’]e’ 9111210;';;;]’(;';3“('1“5
extrémes de la laideur, a un aulre tort, c’est d’en f(lgflllili-vemcnt dans umnc
une scule dimension, surlout employé, presque fuhrmoni o L& cornpo-
¢criture, ayant le sens de la hauteur, c’est-d-dire on.ds ﬂgcrilurc Contre.
siteurs se privent du secours des autres _dlmﬁnsmllls- flriques de « longueur
pontique, qui peut étre figurée par les images géomélrique
et [% : i i ui nous
¢ lﬂcg)gsurque I'idéal serait justement unc fl““‘-”‘\-“‘le dméetn.:]lggé ((l)uvrirail.
permetirait de pénétrer dans le mystére de la nla ;Irmérl & Hax moyers,
ime porte sur }mconnu., ced TP FETA parne ﬁ!'lilé& d’incursions plus
basés surune seule dimension, rétrécissant les 1pcnss i
avani, dans le domaine si vasle du « sensoriel ».
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iti Y e celle
Le réle de la musique, qui brigue une ambition P":;aéggr‘i‘f& (go(:;sibles
d’¢lre un bruit, est de réveiller par tous les lJIo}eII‘]i}tll'C de Pévader par
les facultés émotives de 1'étre humain ct de lui pert
I’esprit des [rontitres de la pesanteur.

i raire, leur forma-
L’erreur de ces musiciens est de restreindre, au conl ’

i *écrilure. ;
lisme, de le « standardiser » dans un Lype m"-qugl:-lm'cs et des liens qui
Péns:ml. aves sonylcilan, &CcE m:)lﬁtr"?egfgs eil‘; se considérent comie
i d IX ceuvres a Sy 118
pourraient les rallacher a

des révolutionnaires. )
Cela serait vrai, s'ils pratiqua

Lisme, alors qu’au contraire, ayan

pressent d'en créer de nouveaux, AL
Une autre directive faussée orienle

jent la libre pensce musicale c'll-lul"].cc:
t détruil les anciens dogmes, Ils scm

s {yranniques encore. .
o 1'yrl“‘llc é[c]'ulu vers une vole, qui la

rapproche d’une puissante utopic humaine
La pensée humaine, comme la vie biologiqu
doit se soumettre aux lois diclées par la natur
universelle.
Si, par exemple, 'on chargeait d’un poids égal, deux plateaux d'une
balance, ceux-ci ne tarderaient pas i reprendre leur immobilité. Done plus
de mouvement.

Le mouvement, manifestation de la vie,
posilil et I'aulre aclif. Le rylhme est fait de
alternés ; I'équilibre cosmique est 1a résullante de

Chez ces musiciens « d’avanl-garde 5, 01
lol et on a construit un systéme d’harmo
L’emploi exclusif d’harmoniques extiréme
restreintes qui se répétent, sans se re
qui affecte nos sens audilils.

« U'égalité des choses ».
e, pour étre harmonieuse,
¢ ct se plier & I’harmonic

exXige loujours un facteur
repos el de mouvements
quanlités différentes, elc.
2 rompu avec cetle impérieuse
nies sur des quantités égales,
s employées, en quelques formules
nouveler, crée en fail, une monolonie

-
* »

Comparons ce “formulaire d’accords i une
dings » gigantesques scraient de hauteur ¢gale
ferait place, trés vite, 4 une faligue visue

Cette volonté, dans un systéme music
{1 s’égaler, a force d’avoir ¢Lé intensific
entre celles-ci apporte de la variélé,

supercilé, ol les « buil-
; 1 premiére surprise passée
lle, causce par I'uniformité,

al ou toutes les wvaleurs, arrivenl
€S, sans que la moindre interférence

] 3 est le type du manque d’équilibre.
Leessence de la musique [rancaise est au contraire cot éqﬂilibm hterﬂreilll

que d’aucuns ont nommé, le goul. Qualité particulicre 4 nolre race, et qui
s'apparente a la raison cartésienne. En retracant toule 1"évolution musi-
cale de nolre pays, de son origine & Faur¢, 1’on retrouve toujours une pensée

collective et solit_l:ure,_gui varic de forme selon les ¢poques, mais dont le
fond reste soumis A Pimpérieux commandement de 1'hérédité d’une race.
Ici, I'intellect, cristallisé dans le formalisme Mmusical, est naturel, en quelque
sorte appuyé sur I'exemple des forces de Ia nature, el sait, par cela-méme
exprimer les plus subtiles nuances, nées du sentiment, P ) I
La musique frangaise se distingue de ses s 2
reuses proportions dans la coupe, sa clarté et s
curieux de juxtaposer deux fP
Cpoques de I'histoire, pour a

ceurs élrangeres par dheu
S a concision. 1l sera peut-itre
OBELlfullls d:.'t la mesure francaise, A diverses
) < I ver cette affirmation. Si l'on compare
I'art des jardins & l'art musleal, 'on rety ans ¥ ; "
rime Adentits ot qualith b |;cnsée. ouve, dans les temps révolus, une

Dans le jardin symétrique des couy
s'allient aux fleurs, le plain-chant et 1
valeur exa(c:lle.

Le Rondel d’un Collin-Mussel ¢ ' iri
alenfour du chateau féoda). *t limage de 1a verte prairie de flum

Quelle unijté plus. définitive qu'entre

enls du Moven dge, ol les légumes
a chanson e gesle relrouvent leur

les arabesques conLreponliques
¢ et les lignes géométriques des
de Médicis |

A Versailles, grand nom de
Nolre, peuvent s'accbler ceux p
Ph. Rameau.

Trois époques distincles Lroi

Tois » Lrois iffé ¢
continilé dans Tesprit et Iy manitrc.dg'yongiETentes, mais une méne

A r i, motre musjque - pp

s’¢loigne de son orbite nnlurc(ll i abandoqnéc it lebon voulolr d'un can,

grll""elé_ d'art francais, ou au nom d'un ¢
moins prestigieux des Couperin et des

¢ . et s’
international, s'achemine sur le plan d’un communisme
L]
L)
1l est temps qu'un soufye AT )
flamme nationale, prég ¢ de pur esprit francais vienne ranimer I

de s’éleindre,

Paris, vaste creuset gy it f
(lucCl,u tz’lbiernacle de lamtr?ditigllleil,\fiwxl'lilrzaulons el
est loin du byzantinigma o-. tlie les vivan :
parlira ce vaste ﬂylﬂlllllclllllli;llll{(‘ Jlee b,g"g“flcs,, el de Ia soﬁisl}:“:nolrﬁﬁ:'c, que
broyinces, g, sea o sail g otEEncration; G laws 1 s o
€ ) ~Sha TR “al alfaibli,
Lrouvé leur nalmnal’ismc Haﬁlsl‘llaa;:.jnu'd““l ont suivi cel exemple et onl
rameau de Ia monodije rustique, uslque, en grefrant celle-ci sur le puissant
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