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Les Concerls.

L'v Augusteo » de Rome correspond & peu pres au Trocadéro de Paris,
par sa dimension tout au moins ; quant i 'acoustique, aucune comparaison
n'est possible, car celle de I'Augusteo est excellente. Tous les mereredis,
A 9 heures du soir, a licu durant la saison, un concert de musique d'ergue
ou de musique de chambre, tous les dimanches, & 5 heures, un concert sym-
phonique. L'orchestre de cette association musicale est aussi hautement
remarquable que celui de Costanzi 'est peu ; on peut certainement le consi-
dérer comme un digne émule des Concerts-Colonne ou Lamoureux. J'y qi
entendu d'admirables exéeutions. Une entre autres dirigée par le célébre
Toscanini (certainement I'un des premiers chefs d'orchestre du monde), et
je tiens & reproduire ici la liste des ccuvres jouées i ce concert, car clle fera
chirement comprendre & quel point le goit musical, et surtout la fagon
d'éguilibrer les programmes,’ différent en Italie de nos habitudes francaiscs,

I. — Ouverture de Luisa Miller (Verdi).

[1. — Symphonie Dans la Forét (Raff).

1L — Ibéna (Debussy).

IV, — Incantation au feu et Chevauchée des Walkyries (Wagner).

Pour un Parisien, les deux premiers numéros sembleraient étrangement
désuets, le premier tout particulitrement. La Symphonie de Rafl se Inisse
encore entendre, malgré son insolente longueur : elle est plus démodée, mais
moins désagrénblement boehe, que n'importe laquelle de celles de Brahms,
que je trouve vraiment insupportables ; toutefois, le voisinage d'Ibéria la
tunit complétement. A un concert précédent, j'nvais vu le Largo de Haendel
(maintenant réservé chez nous aux auditions les plus vulgarisatrices et
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populaires), voisiner nvee de curicuses et intéressantes pitces de Respight,
et avec une bien vilnine chose de M. PPerowi, frére du compasiteur religicux
si connu. Les auvres des jeunes auteurs italiens, comme Caselln ot Mali-
picro. ont souvent trouvé un necueil des plus houleux.

Toscanini fut absolument merveilleux dans Iheria, qu'il conduisit par
cqeur avee unc aisance, une snllp]rm«‘ ct une I'mlnlll! in['nmpurul.lpq, 1l réussit
presque i imposer cette @uvre si belle el si complétement fermée, en prin-
cipe, nu public italien, car un tiers de In snlle environ applaudit et le reste
n'osarien dire. C'est un sueees. Je considére, pour mn part, que toute exéeution
d'une ceuvre symphonique frangnise i Rome est extrémement dangereuse el
aléntoire, vu I"état des esprils, tant an point de voe politique que musieal,

(Pourtant, j'ai vu acclamer la Symphonie en wl mineur de Snint-Snéns,
dont les mouvements sont pris de maniére i élonner un peu les Frangais,.,)

Les concerls de I'Auguslco disposent égnlement de mnsses chorales
trés bien exercées et parfaitement disciplinées, qui permettent 'exéontion
des plus grands oratorios, L'orgue ext un instrument Lres convennble, encore
que pas trés puissant dans ses « fortissimi ». Par exemple, il faut 'entendre
les yeux fermés, car sn construction est extrémement disgracieuse el xon
ll[lp;ll‘('nl?('. ne prévient point en sa faveur. Seulement, on peut voir le vir.
tuose qui s’y fmt applaudir.. A part 'Augusteo, In ville de Rome  ext

—rebelle i toute musique de chambre séricuse. Les virtuoses qui veulent faire
des tournées fructucuses sur les hords du Tibre doivent ndjoindre i leurs
programmes des « moreeaux de salon » qui sernlent démodés purtout all-
leurs, s'ils veulent gagner de quoi payer leur hivtel,

(A suivre.) Mnre DIELMAS.

Etude sur I'Incohérence et I'Evolution

1l semble qu'en tous temps ce soit I'émulation qui ait ét6 un des fac-
teurs les plus efficaces de I'évolution, étant entendu que parfois,et peut-
méme souvent, évolution ne fut et n'est pas synonyme de progrés;
d}’ Teste, « progres », qu'est-ce en art?... Certes, la variété des expressions
3”}'?"11 bien difficile un « cataloguage » qui ne peut se baser sur aucune
‘%T]tll:n de ce qu'est la beauté, sauf celles toute d’appréciation indi-
C'est probahlément méme, & cause de ce que la beauté a d'indéfinis-
“L ¢ que ceux de JD0os musicographes et pédagogues qui ne sont pas
thtraves {mr une rhétorique obtuse et comprennent leur mission aposto-
'que, rec lf'r('l}en‘t anxieusement I'errement exeentrique du jeune musi-
tlen essayant & s’exprimer dans une forme intuitive... et c’est alors, non
par d"ﬁ régles bornees ou des classifications, mais en lui accordant 'es-
Ea,ccﬂ Yair, la chaleur, qu'ils développent le germe fruste mais vivant.
ta]?'u évolution propice au développement du possible génie, et non cris-
lCSatlon, avant 'epanouissement (forme eréce).
24 Lette e_VO]_lltIOn est bien intéressante & observer et il y aurait beaucoup
cments divers & étudier utilement, ¢léments générateurs et éléments
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;Lﬂoport: 5} parmi ces, éléments nous en considérons un qui est tout &
. OIS générateur et d’apport, c’est-a-dire Iinstrument — moyen méca-
quede transmission

—nous assisterons & la plus incohérente évolution...
ns, car elle ne cessera pas un instant de rester sys-
errons la course fournie par un attelage mal conjugué
g tégrantes ne sauraient amencr un cffort d'ensemble
sautel ui e I'Ct‘i‘.-l‘datall‘e retenant par son poids mort la portion tP‘ogrcs-
ey di'sq :.itlUShltét aprés, par réaction, verra la retardataire la dépasser
iy tq“ ctant elle-méme devenue retardataire... c’est un steeple-chase

atique : I'auteur éerit Pour Tinstrument qui n’existe pas encore...

¢ bientdt Pinstr éeri i
! Strument pour lequel on n’éerit pas encore parce qu'impar-
aitement conny, P # - P g i

+,. serait ais¢ de déf

€ sens et idées ¢ty
santes et de la caquetq
Par des génjes 311

Wéleva-t-j| . .
Pas dimposantes structures pour le maigre clavecin, presque
Pus que pour l’urgug‘? P ’ s

mmtenglrtm%uc de conjugaison frappe le sens de relativité d'individus qui
e sn Sur ces nouvelles dimensions, prenant fondation sur ce qui
ach serg Prgplt_)rylon fatale au protagoniste, ct I'instrument du réve d’un
ensuite ] Teaise, dpvcloppe_ de son germe... Peut-ttre atteindra-t-il
période (a nog‘elle _dlspropo_rlmn qui suscitera ll.ntérét d'une ’prc_mhamc
ile des r'c) e la sinueuse évoluante des générations, et la théorie mul-
¢ expressions d’art se développe toujours.

tsi :lcl)ll; l(llos temps actuels, il semble cependant que le piano, trés vulga-

"l,pﬁm €V rétif aux provoeations courroucées des musiciens con-
"ill'mriste]:s' °th"{u§315 que soient leurs tendances, besoins et demandes :
trument e rUiteurs, nébuleux ou balistiques, le dynamisme de ins-
limite 1| Saugmente de fort peu ; son atmo.sphcnsme’est affreusement
et ne y u-‘?m ¢ que les facteurs de pianos soient aceulés en une impasse
[.1 mnP 'qum concevoir méme une retraite de qqelques'mlmuz.es espaces
i req{» afin de l'c_etr;ouver In route sans limite, dénommée de I'invention.
Jindy IE-.P“""]‘}O\ s altendrait-on & une si étonnante initiative de la part
stricls qui, pour In plupart, sont de bons administrateurs, des

€0 apparence du moj
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inir comment le « pianoforte » naquit de la mixtion
es disparates, enfant hybride des orgues déji puis-
uctante épinette, et magnifié dés sa plus tendre enfance
i lui donnérent I'hydromel en guise de hiberon. Bach

musicicns moindres, ct surtout des méeaniciens ignornnt toul ou partic
des actions mécaniques se déroulant au caur de 'objet. qu'ils fabriquent?
et de nous autres, qui jouons sur I'instrument sans jnmnis regarder co
qui se produit en ses entrailles métalliques, nous qui si souvent, pour pro-
jeter un accord sur le clavier, dirigeons notre effort tout comme si In loj
de gravité des poids était inverse... et tant d'ineffiencité continuelle,,,
Quel cst le pianiste qui nit entrainé sa production consciente i ln gracly-
tion de sons dont la diversité (controlée par des instruments de précision)
peut varier de 100 martellements micro... (pour un son unique) jusqu'i
400 similnires (martellement moyen résultant d'une nction isodnctyle,
d'effort normal d’un étre de proportions physiques moyennes) pour le
méme son unique? Il est évidemment rare de pouvoir contrdler un tel
genre de travail mathématiquement, mais I'orcille, pur entrainement
attentif, peut se sensibiliser au point de différencicr ces lthf-nmml‘rm-s e,
de ce fnit, d’en régir la production. Seulement, pour ce fnire, il faudraiy
que notre esprit ne soit pas encombré de billevesées sociales, parnsites
qui accaparent notre versatile pensée, annulant son pouvoir de recherche
ct de mﬁésion.

Aujourd’hui et avant-hier on « étage I'écriturc s, on polyphonise..,
tonise... « on enveloppe avee des instruments i pereussion qui produisent
un son de clarinette... on presse (sic) des accords richement combinés qui
ne résonneront que par réaction ou par sympathic et & In suite d'une per-
cussion étrangére... une boite d violon pent vibrer aux borhorygmes d'une
Bertha (mais notre tympan ne recouvre de son émoi que trop turd pour
apprécier). Mais pourquoi toutes ces recherches sans recherche? N'ni-je
pas vu un manuscrit qui emploie ln percussion systématique contre une
cymbale d'ampoules électriques A. Z. (il doit y avoir une question de droits
d’auteurs)! Dans ces errements, n'y a-t-il pas un peu d'ennui et d'impuis-
sance épars? et, puisque Debussy a éerit, en sn clairvoyance niguisée,
des ceuvres de piano qui néeessitent une exéeution non pas dans ln qua-
triéme proportion, mais leur réalisation cn « perspeetive nérienne o diffj.
cile & obtenir sur I'instrument & marteaux, méme si 'on en connaissail
les ressources intimes, n'y a-t-il pas licu de créer & présent le nouvel ins.
trument qui permettra de jouer fidélement selon I'idée de nos soi-disant
enébuleux » et ne verrait-on pos alors le nouvel instrument tenter,
grouper, développer le pouvoir de nos camarades errants? Pourquoi?
guisque I'on peut faire la synthése micntiﬁqu« de toutes viriétés de sons,

ourquoi? puisque I'on peut varicr i I'infini les intensilés sans nltérer les
variétés, Pourquoi puisque I'on peut faire chanter toute matiére propor.
tionnellement 4 son degré de conduetibilité? Pnurquni}ruisqu'il y a des
électriciens d’un génie vivant, Pourquoi? cette vanété ctonnunte et déja
expérimentale de la production ¢lectrique, si fidéle et humaine, perfec-
tible et infinitésimale jusqu'd 'absteait, pourquoi nos esprits rO:[(-nt-ilh
alentour delle sans I'approfondir?

Peut-étre ceux qui n’ont méme pus su voir la proportion ogivale qui,
en sa bipériodique courbe, régit I'harmonic de In Cathédrale engloutied'un
Dchmsﬂ, vitupérent déjit: « C'est un mythes, un orchestrion ou un orgue
de Barbarie? Et pourtant, combien de barbarie impuissante s'installe
en des ccuvres modernes, fille du désir de nouvelles, plus violentes ou plug
intimes combinaisons sonores, et I'Infini proportionnel est I, il suffirait
d'un peu de recherche et peut-étre de quiétude pensante pour perfectionner
ce qui est déji plus qu’¢bauché,

Robert SCHMITZ,
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