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Nous pouvons lire ce qui suit dans le livee I]
1u chapitre VI : ek
du chapitre VI :

lo Seigneur dfq

Cependant David et toui [aradl

toutes sort d'instrumenta e e
la lyre, du tambour, du sistre, de la cvmbale ol des
au versel 20 : « Et Michol. fille
-\}C ”H“i«'i, l‘li (-}:I » Due le ro1 d lsracl ¢
dépouillant devant les servantes de ses
serail un bouffon... »

Le Zohar, expliquant ce texte, nons \pprend
David se consacrait au chant des cant iques & 1 )
A minuit, Ja sainteté d’en haut se manifeste... Or. la harpe gqui étail
suspendue an-dessus du lit de David émettait & minuit des chants
spontanés pour célébrer la gloire supréme de Die... »

Quant an Cantique des Cantiques de Salomon, le Zokar en écrit -
« Il est rempli de paroles de miséricorde et de joie qu’on ne trouve
pas dans les autres cantiques. Ce cantique constitue le résumé de
toute I'Ecriture Sainte, tout ce qui existe, tout ce qui existait et
tout e qui existera, tous les événements qui se passeront au septiéme
millénaire... »

Manifestement, pour toute intelligence qui pressent Pacception
profonde voilée dans le Zohar, Pacte de se dépouiller, de danser nu
devant des servantes, ne doit pas étre pris dans sa signification stricte,
en admettant — ce qui n’est point — que le texte ait été hien fraduit.
Il s’agil 1a, trés probablement, d'un phénoméne d’évocation de
forces divines, opération aidée par la musique. Nous verrons tout
de suite comment il faut restituer aussi le sens dn texte de Confucius,
alors qu’il s’agit encore de musique, le philosophe chinois n’ayant
pas été compris par le traducteur Pauthier...

Mais avant de poursuivre, je désire immédiatement rassurer le
lecteur. Cet article ne posséde ducune fin religieuse, philosophique,
ni historique. 1l n’a point le caractére critique d’une indication,
d’un conseil, car je n’ai aucune qualité pour en donner i des musi-
ciens. Au surplus, la vanité des avis et des legons qui auraient comme
but de multiplier le nombre des génies, de développer ou de fournir
des talents, n’est plus & démontrer, il me semble. Tout ce que le sujet
de ces guelques lignes pourrait réclamer comme droit serait de servir
de suggestion, et puisqu’il s'agit de mysticisme, d’encouragement
pour préparer auriquement une évolution de la musique, comme de
tous les arts. « Toute ceuvre d’art, ainsi que le pense Péladan, se
compose de Dartiste lui-méme soumettant la nature, mais se sou-
mettant a son tour a linflux divin... »

Cette formule du grand écrivain mystique francais révéle ce que
doit &tre P'artiste véritable.

Cette quasi-perfection est celle que Confucius semble demander
quand il écrit : « Etre homme, et ne pas posséder les vertus que com-
porte ’humanité, comment jouerait-on dignement de la musique ? »
Et nous lisons encore dans le Lun-Yu : « Le philosophe appelait le
chant de musique Tchao parfaitement beau et méme parfaitement
propre & inspirer la vertu. [Vappelait le chant de musique Vou, guer-
rier, parfaitement beau, mais nullement propre a inspirer la vertu. »

Il est évident que chez Cenfucius lg terme « musique » porte une
acception anagogique. Pauthier ne I'a pas compris alors qu'il tradui-
sait : « En ce temps-13, les vents furent grands el les Baisons Lout
4 fait déréglées ; c'est pourquoi le 14¢ empereur donna 'ordre & Le-
Louei de faire une guitare & cordes pour remédier au dérangement
de 'univers et pour conserver tout ce qui a vie. La guitare & frente-six
cordes servait & orner la personne de vertus eb & régler son cceur... »

Ainsi de méme, quand Pauthier nomme scéne de dilettantisme
la visite de Confucius a Lao-Tsen « et la courle lecon de musique sur
laquelle Confucieus réfléchit des semaines ei des mois ». Le pére
Gaubil, jésuite, sans doute, avait penétré davantage l‘:n’no chinaoise
lorsqu'il “disait : « La musique n'est autre chose ici que I'accord des
deux prineipes — sctif ot le passif — sur leaquolg rouls la_conser-
vation du monde visible ». Lao Tsen nous rappelle que : « Tous les
#tres ont le principe AM (passif) enveloppant le principe l)"v‘())N(_u
(actif). En vérité, Vesprit né des deux principes apporte I'équi-
libre, »
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humaine dans sa synthe 8i nous abordons le probléme musical
tel qu’il se présente en Europe, il semble que nulle part formule plus
saigissante n'a été écrite que celle-ci, appartenant & D(_.m;s.1.'1’4':;»,~i,'wu—_
et que j'extrais de son ouvrage : Une de mes Vies :

« La Russie n’est pas guerriére, mais mystique. Elle n’appar-
tient pas a I'Europe, mais 4 I'Orient. Son régne est celui de 'amomnr,
non celui de Pintellect et des armes, Son aube se livera gloire
quand les dures nations d’aujourd’hui entreront dans le er ;.-;:;:-ul-’-.
Cette aube sera accompagnée, nous dit-on, de prodigieuses symphonies
musicales. »

Il n’est point 'heure ici de voir le vrai de cette formule dans son
ensemble. Arrétons-nous sur le miracle des symphonies en musigue
que Doreau-Trarieux prédit.

Sans aucun doute, cet auteur connait, comme tout
ce qui, dans les Lois de Manou, lut écrit sur les relations 3
de la musique dans les einq éléments : éther, air, feu, eau et terr
que Cornélius Agrippa pensait de la différenciation de la musiqu
en rapport avec les astres divers; la page ol l'alchimiste B c
sous-entendait évidemment la musique quand il figurait le son comme
une roue ignée produisant la multiplicité des essences ; peut-éire
méme a-t-il lu dans la Revue Cosmigue ce qui a été dit sur le bruit
des eaux mélangé au cantique joué sur des harpes, alors que les ménes-
trels chantent : « Levez-vous et foulez aux pieds la mortalité. »

Or qui connait I'dme russe sait les relations étroites qu’elle garde
avec les éléments invisibles de P'univers, et la maniére dont ses
croyances en les esprits innombrables peuplant son entourage humain
et naturel, se sont inexpugnablement superposées & sa foi chrétienne.
C’est 1a le mysticisme russe et, depuis des siecles, il s’est manifestd
dans la littérature, la peinture des icones, la musique. « Joubal s,
fluide universel, principe du son, communique la joie, la prospérités
La musique russe, le chant de ces Slaves les plus orientaux, émanation
des profondeurs les plus secrétes de 1'dtre, sourd plus souvent triste
que gaie, douloureuse que légére, insouciante on toute d'allégresse,
nostalgique que non sensitive, étrangére au sens plus pénétrant des
gravités, des épreuves de la vie. Ce caractére propre se retrouve dans
les pages des opéras ecomme Boris Godounof, la Khovanchichina, le
Prince Igor, Kitege. Mais ce sont 18, ceuvres de Moussorgski, Borodine,
Rimski-Korsakof, créateurs ayant tiré de Iinépuisable source raciale,
populaire, collective, thémes et mélodies pour les faire connaitre su
monde, vus & travers leur tempérament.

Beethoven, que certains regardent, dans l'immensité de sa pro-
duction et son dme divine-humaine, comme un mystique universel
ou cosmique, a, lui aussi, commis de nombreux emprunts a des motifs
russes. Je renvoie, & ce sujet, le lecteur, & la documentation fourie
du livre de M. Edouard Herriot. On comprend que dans ce ceour
portant la douleur d’'un monde — évoquons cefte page golgothéenne
qu'est le Lento du Setzzén_zc Quatuor — l_a doulpuronse nostalgie russe |
qui semble pleurer les cieux perdus ail pu intensément vibrer en
communion, M. Suarés le dit fort bien : « I'ai compris la douleur
russe dang Dostoievski ; elle n'est pas seulement féconde : elle a la

intellectuel,

force active qui purifie. La joie russe n'a auoune vertu... L'Occident
énumére et caleule; il est nombre et géométrie. Le Russe évoque et
pressent : il est mouvement intérieur et musique ». Ce mouveraent
en dedans de lui-méme chez le Russe, n'est-ce point le mysticisme
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e doit se faire plus fort quand la mysticité collective mangue ; bt N e
n’y a place ‘cz)u.e pour l%s mystiques individuels, dont les plus d'éprouver de grands sentiments et P"”"“'(‘-'F les sentir, de les recon.
nds sont Bach, Beethoven, César Franck. N naitre chez les compositeurs, c’est dans cetle voie rénovatrice, spir.

M. Vincent d*Indy, au sujet de Pimmortel auteur de In Passion tualisatrice, qu’il pourrait étre facile, 4 mon avis, de conduire leg

Jean, affirme : « Si Bach est grand, ce n’est pas en raison vrais talents éprig de beauté. Mais, pour laire une b’e_ll‘(e CUVTE mys-
malgré Pesprit dogmatique et desséchant de la Réforme.» ~ tique, & part le don sacré a posséder, il faut encore pénétrer loin dang
ns que M. ‘fincant d’Indy ait raison, et, pour étre juste en la signification spirituelle de la vie mdlvxduelle;et collective. Ef,
convenons de méme combien il fut heureux pour la musique, comme le disait, en parlant des Russes, Rathenau & M. André Gide .
Messe solennelle en ré dont Beethoven disait lui-méme qu’elle « Un peuple n’arrive a prendre conscience de lu1—r11eme et pareillement
tait son couvre la plus accomplie, aib été écrite en opposition un individu ne peut prendre conscience de son dme qu'en plongean
dogme, desséchant, lui aussi, de Rome. Chantavoine a raison, dans la souffrance. » : 4 ‘
“dans son Brethoven, d'écrire : « La Messe en ré est une ceuvre de libre Evidemment, tout dépend du prix pour lequel 'homme doué
~ examen, partant nne ceuvre condammnable et hérésiarque au point court. Celui qui serait obtenu par la patience, le temps, la maturité
| de vue de I'Eglise. Beethoven laisse de coté le plain-chant, Palestrina acquise de lesprit, le contact fidélement gardé avec les mystéres
' el d'un coup toute la liturgie. 1l se mesure avec I'Etre Supréme,  hiérarchisés du Divin, ne manquerait pas d’étre considéré non seule-

~ dans la Messe en ré...»

Or le mysticisme, en musique, constitue aussi le libre contact
iration, de révélation directe, avee I'Invisible. Que nous impor-

ugements humains concernant le luthérien dans Bach, cré

ment comme le plus beau, mais comme le plus socialement ufile, Le

lecteur me comprend, puisque c’est de méme cette atilité sociclogique
e représentait la musique dans Pinitiation chinoise, juive, grecque,

ue et phénicienne — je 'ai déja montré. ’

éalité, on aimerait, pour le bien de 'humanité, que — cette
ion étant permise — il pit étre dit de tout sublime texie

A s diverses puissantes cultures universelles imspirant les compo:

‘siteurs négsbmeg de demain, ce que Ronsard, plein d’orgueil, p
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