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LE COURRIER MUSICAL

La Musique selon les Peuples

I

Avant de poursuivre, il est quelques
idées, certes rebattues, et qu'il faut rap-
peler cependant au lectenr, Gustave Le
Bon dans ses Bases scientifiques d'une
phi-losophie de Uhistoire (2) a fort bien
formulé ces 'eux communs,Citons-le avant
d'essayer de voir ce qui distingue les
musiques frangaise, allemande et russe, Le
jon écrit que l'incompréhension  entre
mentalités différentes est une des plus im-
portantes causes des conflils qui remplis-
sent I'histoire. Les peuples, comme les in-
dividus, ayant chacun une mentalité dif-
ferente, les mémes mols et les mémes évé-
nements provoquent chez eux des réac-
tiens dissemblables... L'6étude des ceuvres
d'art permel de rectifier beaucoup d'opi-
nions classiques. Il n'existe qu'un trés pe-
tit mombre d'esprits assez  pénétrants
pour bien inlcrprétm"]es faits, c'est-d-dire
pour discerner les idées sous les mots, les
sentiments sous les textes. D'une facon xé-
nérale on peut dire que les eceuvres d'art
manifestent les idées, les croyances, les
aspirations et les modes mémes du temps
ou elle se produisent. Toutes les eréations
arlistiques : sculptures, tableaux, médail-
les, etc, possédent un langage aussi net.
Les ceuvres des artistes nous montrent
aussi comment les peuples modifient rapi-
dement, pour les assimiler 4 leur consti-
lution mentale, ceux qu'ils semblent adop-
ler. Les copies d’ceuvre d'art éirangéres
prennent bientdl une forme nationale,

Manifestement, In « clarté » francaise,
comme la « nébulosité » allemande, de
méme que la « mysticité » russe demeu-
rent des opinions classiques. On peut dire
aussi que la clarté est 'effel d'un équili-
bre mental (de la raison) et psychique
(du sentiment) qui doit se manifester dans
toutes les ceuvres d'art de la race. Cepen-
dant, Keyserling affirme que les Germains
aussi sont clairs, La différence serait que
la clarté allemande ne fut jamais « fi-
nale », jamais absolument « définitive »
comme celle du latin, la clarté francalse
signifiant limitation.

Pareille appréciation qui pourrait étre
juste si I'on pénétrait le sens psychologi-
que ou philosophique d'un ouvrage litté-
raire, nous semble contraire a la vérité
lorsqu'il s'agit de création musicale. Si
notre définition de la musique est quelque
peu exacte, si véritablement elle représen-
te l'expression de la pensée sensible, si
elle constitue le fruit de cetfe merveillen-
se contemplation intérieure qui devient
laudition de la langue du sentiment —
comment la clarté de ce chant de I'dme
SP!'R”-P”[’ « {nale n, « définitive », « li-
mitative » ? La concision d'une formule,
la rigide précision d'un terme enfer-
ment, en effot, Ia pensée dans les cadres
fixes d'un dozme qui nuit 3 la vérité low.
jours faite de nuance ot d'illimité, Or cette
nuance et cet indéfini sont le propre du
sent ment ghe 2 vétement du son, avee
$a magie anx variétés souples et infinies,
n'emprisonne, ni horne jamais.

Tamartine n'évoguait-il pas aussi ce su-
blime indéterminé de Ia musirue, quand
il préfacait ainsi ses Médilalions + « Je
suis le premier qui ai fait descendre |a
roésie du Parnnsse, of qui ai donné 4 ce
quion nommait la Munse, an lieu d*upe lvre
de sept cordes (e convention, les fihres

Imémes du eceur de 1'homme, fouchées et
émues par les innombralles frissons de
I'dme el de In nature »,

Imflﬂ{iir"‘ﬁ"m cordes de convenlion » sym-
otiseraienl la « clarté » et ces frémisse-
ments sans nomhre de 'amp 1' « état mys-

1. Voir 1o Courrier Musieal du 15 032
2. Flammarion, édifeny, I du 15 mars 1932,

(Suite) (1)

tique », sans lequel, nous l'avons dit, la
musique est impossible. Le besoin latin de
clarté le favorise-t-il ou non, la « nébu-
losité »n allemande peut-elle 1'alimentgr ct
la « mysticité » russe doit-elle étre considé-
rée comme manifestation sentimentale pa-
rente de cet état )

La clarté, si elle n’arréte pas 'esprit au
sens littéral des choses, répugne d s'a-
venturer dans les syvmboles, Et si elle
se hasarde daus les figures, une corde so-
lide retiendra la nacelle et 'aéronaute &
la terre ferme et sare. L'analyse, la de-
duction, la logique, forment le trépied
o sur un sol net de tout sable mouvant
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les vérites claires se formulent. En littéra-
ture, Rabelals, pour faire passer l'allégo-

rie ou l'anagogie savanie est obligé de re-

courir a la scatologie et autres précisions
réalistes qui ramenent a la vie physiolo-
giquement vivaule et saisissable la « psy-
chologie » ou « étude ésotérique de ]‘um_en,
mo.ns latine el plus « obscure » veuille
le lecleur ne pas protester ; nous avons
dit «latinen. N'oublions pas que le Gaulois

est un Celte et le Francais un Latin qui a

oublié son celtisme. D'ou, au Moyen-idge,
des génies ou l'esprit celtique et Ja lettre
latine se heurtent, étude a faire, La vic-
toire de la « clarlé romaine » s’alfirme
avec Malherbe et Boileau, Ces deux « équi-
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France) les plus puissants peintres et

sculpteurs. )

« Celtisme » et « latinisme » se Aumlll!'ns;.
tent aussi dans la  musique Ililll(“ﬂll&(‘:.
(Nous ne prétemdons pas ict, dans un arti-
cle trés bref, résowdre un Junb[umc trop
raste, el si le lectewr l'.J_ryr'm( de nous une
solution, mous pluidevions incompélence,
Nous désirons stmplement neellre aw point
certaines idées. éclaiveissementl qui, 'peu!-
dtre, servira d des études plus approfon-
dies et définitives.) _

Revenons aux Celtes et aux Latins, La
véritable race est la celtique, la lut_mc ne
représente qu'un2 sous-race. H:l]’)pf}lqus.
nous que lorsque les Romains arriverent
en Gaule, ils ¥ trouvérent les bases d une
civilisation qui purait pu durer. Les Cel-
tes ressemblaient beaucoup, 1\'1)\111110111‘0111_
aux Slaves, au point que certains histo-
riens les auraient volonters d]l‘})l?.}(.‘:‘-'»“CE‘l'
to-slaves. Les Gaulois avaient cu déja de
grands monarques et de f(l}‘((\s oligar-
chies, un clerge bien orfanisé dont les
prétres, les druides, etalent aussi lius‘m.a
decins, des juges, des « musiciens », Com-
me l'a dit Alfred Rambaud, ce fut un
malheur que la qn_uqnl-"lv de*. César nous
ait impos¢ la civilisation latine.

Nous pouvons, en effet, nous demander,
si de cette civilisation perdue, une culture
ne serait pas née mi-slave, mi-celtique.
Iinfin, ajoutons cette cmm-tcnanuq de
race, utile & connaitre pour nolre sujet :
la femme, chez les Celtes, les Slaves et les
Germains, restait trés honorée, Le droit de
vie et de mort qu'avaient sur elles les Ro-
mains était inconnu (La doctrine chrétien-
ne avee la malédiction de la femme pou-
vait trouver ainsi un t{errain favorable
dans Rome et chez les Latins), Et nous
appliquons aux Celtes comme aux Slaves
cette remarque de Tacite concernant les
Germains : « Ils supposent i ce sexe je
ne sais quoi de religieux et une sorte
d’inspiration ; ils se gardent bien de re-
jeler I'avis de la femme ou de douler de
ses oracles »,

Nous avons écrit que le « mystique »
était une personne, individuelle ou collec-
tive, conscienic du lien constant qui rend
le visible dépendant de l'invisible, La mu-
sique étant l'expression de la pensée sen-
sible et le musicien créateur étant celui
qui, en vertu de sa nature contemplative,
touche, entend et transmel 4 son prochain
le langage du degré psychique de son étre
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librasteurs » eussent ete impossibles dans
les pays de Bacon et de Shakespeare,
d'Albert se Grand et de Gwthe, de Tolslol
el de Dostoievski, Moliére est déja le pur
latin, comme ses fréres en génie du XVIIe
siecle. De notre temps, les maitres en ver-
tu analytique furent Balzac et Marcel
Proust, Le dernier uniquement « romain n,
le premier avee des réminiscences celli-
ques sur lesquelles nous reviendrons.

Cerlainement, a4 ces rapporls de clarté

pris avec le monde extérieur, leg peuples |

latins ou « latinisés » d'esprit, doivent
d'avoir produit et de donner (surtout la

— la musique appelle cet état mystique
le plus haut o 1' « invis.ble » chante.
Le respect que manifestaient les Celles, les
Slaves et les Germains pour la « mystici-
té » de la femme, témoignait de la cons-
cience qu'ils possédaient de la valeur du
« plan_mystique » dans la Vie. Etat psy-
chologique qui pouvait favoriser grande-
ment I'épanouissement des dons musicaux
possibles de ces races.

It certainement, il y avail dans la
France du Moyen-dge une « ¢lite » musi-
cienne, Comme le dil justement Pierre
Aubry, autant que des poétes les trouba-
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dours ot lea trouvéres sont des musiciens
(3y. « Au cours du XII° siécle, il y avait
en France coexistence de deux civilisations
musicales. Lo premiére est d'origine et de
destinalion Liturgique, c¢'est le trésor des
antiques melodies  grégoriennes, dont le
cycle se deroule dans les monasteres et
dans les cathédrales a chaque jour de
I'année. A coté de ces manifesiations d'art
sl prolondcement empreintes du sceau de
'Eglise, 11 y eut, depuis un passé dont les
origiivs nous cchappent, une production
mondaine, la musique du siécle. Les com-
positcurs du siécle éerivirent leur musi-
que sur des principes qui n'élaient plus
ceux des compositeurs d'Eglise, quand au
lieu de la prose latine, ils durent adapter
leurs mélodies & des chansons versifiGes,
SoIt cn latn, soit en langue vulgaire... »
Une musique grande, peut-étre, semblait
naitre. Et Pierre Aubry rappelle avec for-
ce (ue : « ln musique mesurée a ses ra-
cines au coeur meéme de notre pays, c'ost-
A Paris qu'elle a pris son essor. Elle a
rayonné d'abord sur les provinces les plus
lointaines, et, ensuite, au-deld des frontie-
res du royaume. En Allamagne, si les Mfin-
iesaenger éerivent en vieil allemand, 1ls
soni tributaires dans le domaine musical

de " la doctrine frangaise. Les {rouba-
dours italiens iniitent leurs confréres
de Provence. Et le plus grand des

troubadours cspagnols, galiciens ou cata-
lans, Alphonse Le Sage, esl un musi-
cien formé i I'école frangaise. Des manus-
crits d'origine frangaise que j'ai retrou-
vés 4 Madrid durent passer les Pyrénées
pour porter dans les grandes cathédrales
de I'Il'spagne les cuvres de nos maitres
tnusiciens .

Incontestablement, alors que 1'Occident se
cherche encore aux premiers douze cents
ans de l'action romaine — lantique qui
n'est=pas morte, et la chrétienne victorieu-
se— alors que chacune des « nations »
s'efforce de découvrir sa « conscience per-
sonnelle », la musique frangaise, la musi-
que mesurée (claire) triomphe et devient le
‘modeéle de toute musique en Europe occl-
dentale. Notons que la Russie reste en de-
hors de ce mouvement. )

Si un auteur a-pu écrire que le centre
de gravité de la composition musicale au
XVI° siécle passait peu & peu, sans secous-
ges, de I'école franco-{lamande 4 I'école
italienne, et gue Palestrina. exprimait la
tendance prédominante du génie italien
vers la clarté, 1'élégance, el I'expresssion
des sentiments pieux, paisibles et conte-
nus (4), Rameau, au XVII®, devait-il a
nouveau faire pencher la balance des wva-
leurs de la musique occidentale en faveur
de la France ? Le lecteur a déja lui-méme
répondu : Bach était le contemporain du
grand Frangais.

Oui, mais en France, comme en Alle-
magne, Bach est un inconnu puisque son
_oruvre ne sera publiée, répandue c‘lu‘aprés
58 mort. On est lout a Glick. L'engoue
ment des Frangais pour l'opéra date des

succés de Lully. La Fontaine 1'a écrit :

-

““w Le Frangais, pour lui seul conlraignani

|sa nalure,

N'a que pour l'opéra de passion qui dure.

Mtﬂs les ceuvres de Rameau, celles dont
‘Debussy disait qu'elles étaient « faites de
‘tendresse délicate et charmante, d’accents
justes, de clarté, de précis, de ramassé
‘dans la forme » éclipsérent les chants du
compositeur .ami de Moliére. Lorsqu'en
1776, avec Alceste de Glick une nouveauté
:révolutionnaire s’exécute sur la scéne pa-
risienne, Cependant nous sommes loin de
partager. 1'avis de M. Romain Rolland.

L'auteur des Musiciens d'aufrefois n'a
pas encore accompli 1'évolution. mys-
tique te conduira aux ouvrages
sur  Gandhi, Vivekananda et Rama-

krishna. Aussi peut-il  écrire @ « En-
core aujourd'hul, Alceste demeure 1o
modéle du théitre musical, tel qu'il de-
vrait étre, tel qu'il n'a presgue jiunals ete
depuis, méme chez les plus grands, mémo
chez le plus grand, Wagner ». it pourquoi
cet enthousiasme chez Romain Rolland ?
Parce que, d'aprés lui, la révolution do
Gluck fut celle de tout un sidcie de penscée,
[lle était préparée, anmoncée, altenduo
depuis vingt ans par les encyclopédistes.
Gluck erée 1'art européen, I'art internatio-
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nal, il le déclare lul-méme : « Je cherche
avec une mélodie noble, sensible et natu-
relle, a fixer le moyen de produire une mu-
sique propre 4 toules leg nations, ¢l a faire
disparaitre la ridicule distinclion des mu-
siques nationales ». Nous reviendrons sur
I'internationalisme en musique. A 1'épo-
que, Jean-Jacques Rousseau fut seul 2
combaltre Gliick, mais pour d'autres ril-
§OMS : on ne pouvait composer de la bonne
musl%ua‘ sur des paroles francaises, pré-
tendait-il. -

Lt nous arrivons au XIX¢ siécle oi troiy
figures dominent, 2 notre avis @ Derlioz,
Debussy, Franck.

Coincidence curfeuse : d'une pari, on en-
Lre en pleine période rornantique et le ro-
mantisme marque la révolte de 1'indivi-
dualisme contre la tradition et la regle, et
d'autre part certains génies Thuoscphi-
ques francais comme Fabre d'Olivet, Saint-
Yves d'Alveydre et Schuré rompent en vi-
sidre & tout (e qui représente la régle lati-
no-romaine e penser, et, remontant les
sidcles, s’efforcent de remouer la c¢nalne
rejelée par Rome de la;tradition guuloise-
cellique. N

CORRESRONDANCE
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Berlioz, que « ln Russie consola de 1'in-
différenco cb de 'hostilité de Parg o, o It
tol, Russie qul  m'n sauve » est cories
un romauligquoe revoutionngre, e puuas
puissant, le plus fecond musicion (rangnis
du XIX® siécie, Mms al subit Dintiuenee de
son mailre, Beelthoven, sans nvelr, conmng
ce dernier, con genie hbere de la contraln-
le traditionnello  iatine,  Glest patrguol
Berhoz reste essenticllement o franguis n
purelé de race qui n'est pius celie de De-
bussy ot do I'ranck.

Debussy eal ¢to plus grand, In substan:
co de ses aruvres anrnil el plus riche o
par son ame plis nonrcie dao pliissane,
quiil seradt devenn Ulionine capable do
briser avee les courants lating ot e re-
juindre 'éternel sentiment celtique qui vil
toujours dans les o soulervains o e |es
priv frangais, Lo temps e hiernnehise
uvee justice les dtres of les choses sitaern
nux places qu'ils meritent, plua Linotes,
pent-étre, Chausson ot Mo pulos, Mids
si philosophie, laomaniere mdme  dont De-
bussy o subl Vinfluence  mystique  des
Nusses, révelent gque Mautour de Pelléas
cof Mélisande quittnit les voles clisslipuen
de L a elarté o latine, N Homain Bolland
lo dit en d'autres termes, dians Musiciens
d'aujorrdhui ;o L'atmosphere ou se et
le drume de Mmterlinele est un abnn-
don mélnncolique de In volontd de vi-
vee i lo Fatalité, Ten ne peat rien chan-
goer a lordie des événements Fn depit des
ilusions de orguell hiammm gt se eroll
le maitre, des forees inconnues ol irre-
sistibles  ménent, d'un bout & 'autee In
tragique  comédie de Lo vie, Coq preosites
fitalistes ont 16 merveillouserment tearl
tes en muslqoe par Debussy, qui y o njou-
I s podésie propre el un clhurme sexuel
dont lo griserie rend leur contagion plis
irrésistible... »

Debussy, chez qui I'Oceldent et 1'Orlent
ont commenee de se fondre — Celtes ol
Slaves, nous I'uvons dit, étalent frires — n
Indiqué e chemin de 'avenir,.,

César Franck posscde  un myutlelsme
nuguel Berlioz et Debussy restent totule
nient élrnngers, Dans ses féatitudes, dany
ses Variations Symphonques,  diang son
Quintelte, certaines poges de haoute splrl-
tualité rappellent les évocations des cioux
perdus, chantées par o wérenite de Bneh
ou la poignante douleur de  Beethoven,
Mais tres vite I'élan de 'dane vors son Orl-
gine Divine relfiche sa tens<ion, s'npaise of
par lentes gradations ou, brusquement
porfois, Jaisse ‘plucu o 'hymnoe precis et
clair de In matiére forte, saine, mals blen
lerrestre, puissamment vivante de ln vie
de Ju terre latine. Un clalr vénliste quiun
psychisme plus évolué que celui de Berlioz
ou de Debussy o enrichh de mysticitd — (o)
est César Franck. ’

< A Pappui de la conception que notre dé.
sir est de fixer, nous rappelons wu lecteur
u'lci nous résumons seuatcment oweuvre
es individualités o notre avis les plug
wiissantes ou les plus enrncteristiques, Lo
ceteur |ui-méme complitern, 511 le juge
nécessaire, cetie liste E-v]dummunt succine-
te de trois noms, Derlioz, Debussy et
Franck, (lul pourtant, nous le croyons, de-
meurent les cimes les micux repérsental|-
ves des trois grands cournmts de la musi-
que frangaise du XIX® siecle,

Adressons-nous malntenunt i la compo-
sition allemanae,
(A suiyre).
Mane SEMENOFYF,
(Tous droits de traduction iéservés),
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