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La Musique selon les Peupies

(Suile et fin) (1)

AY -

Dans cet ‘essni SUr « la Musique selon les Peuples » que nous
{erminons ici, certains points essentiels ont été, il me semble
peitement indiques. . )

La musique francaisc suit un courant de clarté latine qui
endigue I'inspiratin et In détermine dans un sens plus « litté-
1al » qu‘ « anagogique », plus « physique » que « psvchique ».
Debussy, le premier a révélé le chemin de I'avenir : libération
du latinisme par le retour possible nu sentiment celtique — ce-
Jui-ci latent dans le degré psychique en sommeil chez les Fran-
cais depuis la conquéle ramaine,

La musique allemande jouit d’une inspiration libérée, L'au-
dace de Beethoven publiant : « les régles défendent telle succes-
sion d'accords. Moi, ie la permets ». (Hoc volo. sic jubeo, je le
veny, je Pordonne), appartient au génie germanique collectif
dans les plans de 1a manifestation physique (réalisation), nerveu-
se (passion), psvchique (sentiment) et, mental.

C'est en méditant sur la puissance des sommets atteints
en Allemagne griice i 1'affrenchissement de la tradition romaine
que nous avons formulé : 1'Art, pour éire servi 4 la hauteur
q'il exize, veut la pensée et le coeur pénétrés de spiritualité
adogmatique, amorale, c'est-d-dire pleinement libre dans I'in-
lerprétation de la Nature.

La Russie avant ¢évolué en dehors des courants culturels
de I'Occident, la langue liturgique chantée par I'Eglise au peu-
ple étant toujours cclle de son parler quotidien — toutes les
conditions s’unirent pour favoriser ce don que posséde Ia col-
lectivité russe d'exprimer en musique émouvante sa pensée
sensible, de « mélodier » en foule, dans un chant parfait,
le senliment profond, la vision lointaine qu'elle nourrit sans
cesse en son Ame des forces invisibles et des manifestations vi-
sibles de la nature, On peut dire au'il v a chez ce peuple plé-
nitude de liberté dans la transmission a son prochain du lan-
gage du degré psvchique de 1'¢tre. Aussi, pour atteindre a
une grandenr wagnérienne, le compositeur russe, dépassant
ce psychisme de masse, devra, pour le dominer, gagner en
Puissance sn» le plan mental ot régne un Bach et ot par-
viennent Reethoven et Wagner, nous l'avons dit, dans une
recente éfude sur ces trois génies (2).

Il résulterait de ce qui précéde que : . .
qui T‘,I" Fl"'m(?n_is doil faire renaitre a la vie le psychisme celtique
fndé ﬂl_f depuis des si¢cles en son ame, et une voie d’évolufion
Wdéfinie sera ouverte 2 la. musique de France.

?Eul. actuellement, I'Allemand est complet :

[]nn;e Rnssg doit développer son d(‘:!l:é mental, absent encore

St ‘Eﬂ manifestation : et la mentalité, pénétrant le psychisme,
;]“2 ira la force et le rayonnement de ce dernier : alors le

guéé dse mamfe§te_r:1 en toute-puissance dans la musique, lan-
52 du plan ot il est maitre.

tre T“]étUde aporofondie du probléme russe conduirait & démon-
_‘r_fl‘nécessité, pour le développement continu d'un Art, de
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I'incarnation de grands génies individuels, quel que solt le
don collectif du peuple pour cet art.

Nous avons dit que I'Art pour étre servi voulail la spi-
ritualité adogmatique et amorale de la pensée et di ceeur.

Si la morale, comme 'explique le philosophe russ¢ Marco-
toune est la science de la direction réguliére, de la répartition
of de 1'squilibre de I'énergie, elle change suivant les races, les
tempéraments, les individus et ne peut plus étre formulée sous
le mode de postulat, de principe pour une régle de conduite.

Et c'est Marcotoune qui écrit encore : « L'Initiation de-
meure adogmatique, Toute affirmation au sujet de la vérité est
juste A 1échelle des conceptions qui la mesurent. Et aussi
toute vérité est toujours erreur prise a la lettre et a l'endroit
d’une conception plur large. Ce n'est point la formule morte
de la pensée qui importe, mais son adaptation pratique pour
le progres de Iindividualité humaine ». )

Le sens de la vie terresire =e découvre dans la voie de
I'indétinic perfectibilité. Sur cette route sans terme de multiples
« réadaptations » sont inévitables et partant d’innombrables
« interprétations . Pour que celles-ci soient possibles, elles
doivent étre libres. Et pour que I'homme interpréte librement,
il faut que son cceur se trouve affranchi de toute morale (on
préindication sentimentale), que sa pensée soit libérée de tout
dogme (ou préconception).

La spiritualité est I'équilibre de I'intelligence dans son uti-
lité évolutive la plus grande. La spiritualité amorale est celle
de 1'étre agissani, sans principe fixe de conduite, dans le but
unique de développer, d’épanouir au maximum toutes les ri-
chesses de son moi, en dirigeant et répartissant sans gas-
pillage ses énergies physiques, merveuses, sentimental:s et
mentales. La spiritualité adogmatique est celle de 1'étre veouant
sa vie A l'effort d’élargir sans cesse ses conceptions, rejetant
toute formule fixe, afin de multiplier les modules grice auxquels
il pourra mesurer les aspects découverts les plus variés de la
Vérité.

L'artiste de génie me peut atteindre & l'interprétation Ia
plus pénétrante, la plus féconde, la plus nombreuse de Ia
Nature riche de formes sans fin. que dans la voie de cette spi-
ritualité adogmatique et amorale.

Le sommet auquel doit parvenir le génie libéré est le méme
auguel monte 1"Amour. Le vrai serviteur de I'Art est, en effet,
semblable & celui qui « aime ». Cet éerit des anciens temps s'ap-
plique & tous deux : « Toutes régles imposées (au ceeur ou i la
pensée) par les crovances et les conventions sont aussi im-
puissanies A les empécher de réclamer la souveraineté légitime
(de l'inspiration et de la satisfaction) que des formules le
seraient A arréter lIn marée montante de I'Océan ».

Sans I'adogmatisme, sans 'amoralisme, 'homme ne prendra
nas conscience du plan psvchique de son moi. Une dernidre fois
je cite Marcotoune (3) : « La religion cherche 1'obiet de la foi et
de l'adoration : et le trouvant, elle se résiene. L'élan mvstique,
au contraire, demeure rationnel par sa méthode. Eternellement,
il arrache les innombirabhles voiles de 1'inconnaissable Isis-Vérité,
LLa méthode rationaliste rapproche la mystique de la science.

(3) Ouvrage traduit par Marc Semenoff. Leymarie, éditeur.
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Mais la différenee enfre la svience et la mystique est aujour-
' aussi profonde qu'entre Faust, le chercheur de la sagesse
vivante ¢t e bvpe moderne du savant universitaive... » .

Lt comne Tonde musicale es? le langage de notre psychisnie,
o mnsique ne peut cvoluer, grandiv, atteindre & de plus mer-
veilleuses  realisations encore insoupgonnées, que par le dé-
veloppement, chez 'omme, de la spivitualité adogmatique et
amorale. Nous appuyons sur le wol « splritualité » et rap-
pelons son entiere signifiealion. Un peuple vivant dans une
ambiunee sans cesse alimentée de forts courants spirituels
aide & Uincarnation de génies ayant lastaille de ceux qui
font la cloire de U'Allemazne jusgqud la fin du XNIN® siécle.
Mais si 'aspivation s'éteinl wvers Jes idéals les plus élevés ol
Cintelligenee et Pesprit prennent place cn large liberté, les
liens de spiritualilé sont coupés avee I'Invisible el la grandeur
ne s'inearne plus. Nietzsche n'a-t-il pas fait comprendre que
facilement asservis au passe, nous supputions inconsidérément
'avenir, nous basant sur ce qui futl et ne soutenions plus I'ef-
forl sur nous-méme nécessaive par quoi « la vertn devient
trop haute pour la familiavité des dénominations ».

Cependant, comment développer en nous le « sentiment »,
perfectionner sa « langue », comment prendre conscience du plan
psychique ?

Comme nous 1'éerivions an débul de cet essai, en appre-
nant @ se metlre dans un état de réceptivité possible seulement
dans une sorte de contemplation. De méme que nous conftem-
plons un Leaw paysage, on contemple le son. Sa vibration ré-
veille en nous une maticre qui s'ément & Munisson. Le « psy-
chique , le o sentiment » a parls.

Dans le son, dans le chant de sa vibration, réside cet « in-
conmu v, cet « impondérable » qui peut ¢veiller le « psy-hisme »
& la vie consciente. Aussi lout progrés grice auquel le son devien-
drait pur, libére davanlage des entraves dues i 1a matiére
resislante, aux technigqoes defaillantes, contribuerait au déve-
loppement possible du « sens psychique » chez 'hiomme.

Ne plus dépendre des o calviers », des « anches », des « cor-
des » 7 Non, l'indépendance de la « matiere » est impossible.
Puisque la matiere est partout, Mais aujourd’hui, un instru-
ment existe, créé par M. Martenot, qui, 'inventeur nous I'a
dit lui-méme « ne remplace pas le piano, le violon, l'orgue,
mais ajoute, apporte de nouveaux movens 1.'instrument est ra-
(o-¢lectrique @ i1 dépasse les limiles habituelles dans chacune
des quatre dimensions de la Il\llhi(llll‘ - durée, etendue, volume
ol tunbre. Le son peut vibrver indéfiniment : auenne limite de
temps. Pour I'étendue, Poreille seule intervient comme facteur
humam hmitatif. Les sonorites vont wraduellement d'une
;lu_m--»m auparavant avconceviable i des fortissimo que 'on n'at-
leint pas actucilenent ailleurs. Mas e'esi dans le domaine du
timbre que tout reste & fuire. Li, il ne semble pas qu'on soit
hmité.. L'instrunienl d'ondes permet toules les fluctuations pro-
pres aux gammes orentales; le squelette est difiérent, moins Ti-
gide. 11 met a Ia disposition de Uinterpréte la matiere premiere
de lu musique. Leflort physique de 'exéeutant qui nuit toujours
4 lextériorisution spiritnelle est réduit autant que possible, La
thfférence initiale cntie les instruments  traditionnels et le
radio-electrique réside dans le fait que Texécuiant pianiste,
violonisle ou autre doit 2 1a fois eréer le matiere premiére e
la modeler. Comme Teffor physique est infiniment plus grand
pour Lve naitre 1a vibratipn que pour lut donper une forme,
15y a gaspillage de forees.

L ondiste. au contraire, n'a qu'a modeler le son. La techni-
(e ||1511’\|]!IL‘1I1:I|(! se trouve considérablement simplifiée. L'on-
tiste acquiert ainsi, en un temps extrémement court le moyven
di s'exprimer. 11 se trouve rapidement en face du probleme
capital, 1l vait, 1l comprend que le résnltat artistique dépend
moins de son  edueation insirumentale, plus de sa valeur
spirituelle en tant qu'homme. 11 se rend comple de l'evolution
necessaire de son travail passant de I'affinement auditif, de
":Ilflll_(‘llll_'ill tactile, de 'affinement musculaire 2 'affinement de
Il'.:ipl'lf‘ Une fois 10 sensibilité de I'eleve acquise, les élapes
qu'il parcourt ne représentent plus que les degrés ‘de spiritua-
|i.-._{|1|l‘ll| de plus en plus grande de eces affinements Et le tra-
vail qui rend les sens plus fins, plas subtils permet de donner
umur]’l.'nu-nlenf s mémes qualités o la pensée : qgue d' « im-
rondérables » traduisibles alors par le geste. Cest le corps
de Pexecutant qui devient instrument. Ces progres sont possi-
bles avee les instruments traditionnels, mais combien d'entraves
dues aux diffienltés techniques ?... »

Or, que disions- nous ? Le son,
reveél cet
ror

) la vibration qui chante,
) meannu w, cet « impondérable » qui peut rendre
tente votre vie inférieure « psychique » : qui a ses lois
tde développement propres on le temypis n'existe plus comme nous
le eoncevons (veuille le lecteur se souvenir de I' « extériorisa.
tion » du héros sensitif de Dosloievski, et o certainement, 1'é-
tendue, le volume et le timbre, les trois antres dimensions de
la musique, sont résultantes d'éléments trés différents de ceux
perceplibles & nos cing sens.

L'invention de M. Martenot corrobore notre affirmation : la
musique est Pexpression de I pensée sensible, érnanation de
la matiere psvehique du moi,

I'ondiste qui modéle le son, qui, grice i la spirifualisation
de plus en plus grande des affinements auditifs, tactile et mus-
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culaire, élargit le ehamyp des vibrations d'unc du-l'eelbnd %}lcfﬂ\
pace, d'un volume et d'un timbre que l¢ piano, le vio i i
des instruments de orchestre actuel ne peut utlun% S-.e s
ondiste nous revele combien la réceptivite o la “:us “u . gider
vraie, celle (ui exprime la pensiée sensible, .}__I]l'll ‘lltU ﬁwmmu
i découvrir un monde de maliere encore tota l'.'l“'“ , gutre
en nous et autour de nous... Ainsi, un jour, tlufirf“i“((févu]lél‘
branche de 'activité seientifique huinaine, | 1‘\lb~l0]ll:l‘:1 -l-]h'on X5
des rayons infra-rouges, des ultra-violels cf de ltlu el
difiant toules nos conceptions sur Ia constiintion du ‘(‘:_ -I.] a8

‘ s planétaire s f . de 1o matieére reliant les
main ,du corps planétaire, des formes de L T de méme

ol oz ag 0 e. B o X.. uells {rapsformation L’ :
planetes, les astres entre euX... Q . \aftrise plus
dans notre maniere de concevolr la vie, si .m.m n s o
grande de deux des dimensions de la musijue — me matiére
'espace — nous permettait de premdre contact avee ‘l immor-
« immeoertelle » en nofre &tre. Lorsque nous '“T“‘,'-"Atf' dans
telle », nous signilions ctt t‘\in{-.-l_;l-a:{'tui"r:l h illimite »
I'étendue et la durée dont parle M. Marteno . i

Mais il explique encore : e'est le corps (e 1'exécutant qu
devient l‘instrumelm. . —

Ici, nous touchons le point ¢ al. : "

L'Art doit instruire, servir I'évolution, 1.0 10l de lﬂI 113;3:::
est celui de la Femme évoluée :séduire pour conduire en LU p

' : jerieme », ou doctrime G¢
vers ie Vrai, le Juste. Le « gautiérisme o, b hiques,
art pour lart, I'improLalion des prétentions philoso] e
¢ducatives de l'artiste est formule qui se  dresse mnrrtnnd.;'-
loi de Pindéfinie perfectibilité de 1'honmne, Les plus {iD'lén“é‘
éduquent consciemment ou non. Bach appelle & la s’»p]'-mlrfr;
Beelhoven préche, Wagner, Boris Godounof, i"clicas cf Mélis
imstruisent. ! : ’

Si le corps de homme devient instrumicnt, c'est 1‘1;‘ ‘3;’0"
« force » le pénetre, Te guide pour les réalisations ]‘_‘;“_Ifé"‘_,]. o
vées, Ce qui se donne en excés sur un plan cst retnn .lr ia
autre degré de notre matidre. Ceci demeure cvident pot des
conduite humaine. S'abandonner au degré nerveux ('"léi‘c a5
possibilités de riévoloppemem et de manifestation au p:":l"lt—
la pensée sensible Ce que 'homme accorde de tension et 'w_
tention musculaires, lactiles ou auditives pow le 1'(’1'1'00“9"""_0
ment uniquement technique, il I'dte a l'exprossion la plus p
du psychisme. o ati

leb.Le de temps, de forces nécessaires au pianiste, m‘]w]cﬂt?r
niste pour devenir des virtuoses ,maffres de Teuss doigts, de le
clavier, de leur corde, afin d'envichir I'expressivite, d_e_“'“.‘f@
mettre mieux le sentiment éprouvé. Que de fois Ia \-nhtgsile
a efeint I'élincelle qui eit pu  grandir sans arrét en be
flamme,

L'ondiste n2 pent pas étre un « virtuose ». Presque tout
de suite, il se trouve en contact avee le son yqu'il doit modeler.
Le « paraitre » est impossible. 1l faut « étre », parler P",‘"t'
« dire ». L'artliste — il ne s'agit que de lui — ne dispense poln
son effort en vue de la technicité, Done, la plus grande partie
de ses forces peut tendre & I'enrichissement de la pensée sen-
sible, par un travail sur le moi intérieur.

Ceci pour I'interpréte. Mais le eréateur ) "

Nous rappelons une derniére fois que ces lignes ne reprr'
sentent qu'un essai — 'acte de ficher un on deux jalons en le"‘z
— de recherches, que d'autres poursuivront, les rendant plu
vastes et plus projondes, )

Ce que nous pouvons dire dés mainlenant, dans la mesure
o notre conception de la musique, éelairée par les faits, DOU::
permet de pressentir la voie évolutive et avenir de cet al
— est que 1" « orchestre », 1c] qu'il se présente aujourd'hui dis-
paraitra certainement. ) ) )

Aprés avoir entendu le son vibrer « radio-électriquement »,
le « chant » du piano, du violon, de la harpe, du vlo]oncfne-
arait bref, sec, il semble que le ceceur ne s'exprime plus. Nous
nosons parler des cuivres. Et nous rappelant I'impression « bi-
bligue » produite sur nous a I'audition de la Passacaille pour
orzue de Bach — mous pensons au dexré nutrement pu:ssallt
d'expressivité que 'endiste atteindrait en « illimitant » la du-
rée, I'étendue le volume et le timbre dans |'interprétation de
celte ceuvre sur son instrument. '

Le musicien créateur est celui qui, en vertn dn don de sa
pature contemplative, touche, entend et transmet & son pro-
chain le langage du degré psychique de son dtre.

Or, d'une part, rien n'interrompt, dans nos sentiments leur
« durée », leur « éiendue », leur « volume » que 1" « éph:émére i

du corps. Et, dautre part, 1'étre qui parle en mous n'est pas
un, il est multiple, dans un grand nombre de « voix » Il‘lté-
rieures ou de « limbres ». IVou hrievelé et séeheresse de 1'ex-
pression de nos pensées sensibles aussi bien dans la uum,pl'ex_lte,
les coulems d'un orchestre wagnérian que dans la ligne sévere,
le dessin nu d'un Bach Lt malgré e chant génial du charme,
de la puissance, de la fendresse, de la force, e l'amour, de
la douleur et de toufe nuance chez 'autleur des Mailres chan-
teurs — la confusion, une fugacite qui n'existe pas dans le
psychisme et d'auntres « frahisons » & 'égard de la pureté de
la pensée sensible dont seuls les instruments sont coupables.
Et nous parlons des plus grands génies !... Que dirons-nous
des talents moindres chez qui la complexité orchestrale de-
vient parfois tollement « incompréhensible » que les inter-
préles doivent lire six, sept, huit fois la partition avant de

>
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comprenare, de senliv.. 11 est plus facile d'obéir aux exigences
des instraments quicricndre et transmetire le vrai langage du
sentiment.

L'ondiste de notre cneque, qui traduit sur son « radio-électri-
que » ln w penseée scinible » des eréateurs musiciens, joue done
en réallté une mucinge o il ne peut que trahir et son pouvoir
a lul, et les pos’-q_l‘ln liies sans limite de son instrument. Celui-ci
appelle, exige déji e composition toule nouvelle, une musique
« plus vraie », c'est-edive se rapprochant davantage de la ma-
tiere psychique qu elle exprime,

Cet imstroment = - transformera cerlainement encore suivant
des nodos que oS e connaissons pas, mais aujourd'lhn
déja il constitue en paméme un « orchestre ». L' «llimité » du
femps, de étendue, i volume el le nombre des timbres ¢u'il
possede le rend presaue toul de suite « nerveusement insuppor-
table oo Aussi, Lo cooore ne peut-il actuellement étre manifesté
dans sa plénitude oo méme que le son modelé par Pondiste
mrandit sa vibratioe cans (ue rien ne la borne dans ses quatre
dumensions, de e homme pour supporter cetie nouvelle
pusique devri accvoltre son pouvoir dans le « physique » :
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vouloir plus loticucment, penser plus longtemps, prolonger sa
vibration sentimentale, autrement it ananifester son o« psy-
eliisme ...

Ici notre cssai se termine. Le leclenr a compris,

Nous n'ovons plus it cevenir sur les progrés que le Frangais,
I'Allemand, Te Russe — les plus puissants eréateurs en musiique,
jusqu’ia ce jour — doivent accompliv sur eur-mémes, pour se 1i-
bérer de tous dogmes, gagner indefiniment, en fond et en forme,
dans les plans de lo mentalité et de In pensée sensible et se
maintenir, por Pévelation ininterrompue, dans les conrants spi
vituels ou Pexpression du Bean et do Vrai sont possibles.

Nulle Force, pas méme celle des Dienx, ne peut inlerrompre
I'aetion inmombrable de la loi de PEvolution qui est eelle de la
vie. Le peuple le plus grand dans PArt Musienl «de Povenir
sern celui dont le développement psvehique — vers l'essence
el par I'v.\prﬂh_nn du sentiment — ne cessera de suivee um
marche progressive... (f) Mane SEMENOEFT

(4) Nous ].Ijl[ll']lill- une fois de plis que Jes fdees dnoneees pn
‘lll'lll'l' distingue collnborntenr n'engngent que L me

Souvesrirs sur ‘Les Cloches de Corneville ”

Lo premiere de Cloches de Corncville eul lieu & Paris, sur
ju scene des « Iolwes-Dimnatiques » le 17 avril 1877, Personne,
jusquia présent oo pu narrer 1'histoire authentique des Clo-
ches de Carneville parce que personne ne I'a  connue dans sn
pealite, si ce n'est quclipues rares initiés, dont je suis ; et encore,
fautal dire que eo. privilégiés me peuvent pas livrer, dans
son enticr le secrer ode Taovie d'un artiste qui n'est pas encore,
assoz loin e nous sure le chemin de la postérité, Trop de ses
conlelupolains exsient encore parmi ceux qui ont véeu dans le
méme milieu, poue gi'on puisse étaler aux yeux du lecteur ce
qu'on est convenu dappeler la vérité historique. Voila pourquoi
ce qui n'a pas ¢te dit devra 1I'd¢tre un jour dans toute son
smplenr, avee cortuns délails eivconstanciés qui permettront
de juger en connaizennce de cause, la série des événements qui
ont’ précede, qui ont accompagné et qur ont suivi la eréation
d'un ouvrage qui {it « Trois fois le Tour du Monde » el dont
la réputation est devenue universelle,

Robert Planquette naguit en 1848, il est mort sans des-
cendanee, en 1903, 11 n'avait que 55 ans. Eleve du Conservatoire
en qualité de comnpositeur, il en sortit bien avant que la cou-
ronne de laurier @it pu se poser sur sa téle

La situation mwodeste de ses parents qui élaient 'un sculp-
feur, et l'autye choriste au Conservatoire de Paris, ne permit
pas au jeune artiste de terminer des éludes musicales qui lui
cussent peut-etre ouvert les portes de scenes d'un genre plus
¢leve, Muais la franchise de son caractére, la gaite de son esprit
of Vpllachement qu'il savait inspirer & ses maltres, lui va-
lurent de conscrver Vamitié de 1'un de ses professcurs, Duprato,
Grand Prix de Rowne, qui continua a le faire bénéficier de ses
ensciznements et de ses conseils, méme apres qu'il eut quitté
I'tcole ,C'est peut-étre & cette circonstance que les compositions
de Planquette durent de s’orner d'un coloris aussi arlistique.

Pour vivre, Robert Planquette commenc¢a par faire des
chansons. 11 fit ses débuts dans ce genre vers sa dix-septieme
anmée, Sa mere, Marie Planquette qui ¢tait artiste et qui
chantait les premiers dessus au Conservatoive, avail fait de
son fils un ¢légant chanteur qui possédait 4 lo fois une voix
de barvion, une voix de ténor et qui, en voix de {éte, imilait
A s'y méprendre toutes les voix de femmes, C'est un des rares
compositenrs, peut-élre le seul, qui ait possédé aussi complé-
fement 'art e composer, allié 4 celui de chanier. 1l a di si-
tement A cette gualité native d'avoir é1é écouté plus qu'un
antre, of, par conséquent, interprété par des arfistes auxquels
il eopimuniguait la verve de son talent.

Au nombre de ses premiers ouvrages figure Le Réghment de
Sambye-el-Meuse, créé en 1867, 4 Bataclan, par Lucien Iugere,
de I'Opéra-Comique, el qui obiint ct obtient ex;curo,lc]1;|1s tous
les pays un sucees qui ne s'est jamais démenti. ]?l_\'lt(‘ urn pen
partout, dans les soirées particuliéres, dans les (_:hil!.lt‘llllf\‘. chez
des professionnels, le jeune ecompositeur donnait Uimpression
detre un o melodiste el dun charmeur.

I vini un jour, A4 lidée d'un directeur de théitre qui a
laissé la réputation d'un homme avisé, Cantin, directeur des
« Folies-Dramatiques » de confier & Planquette la musique d'un
livret pour son théatre.

Planquette conserva le manuscrit deux ans el le rendit 4
&an proteclenr, sans aveir pu accomplir aucun (ravail sérieux,

Cantin, mécontent, mit Planguette en quarantaine pour deux
années el ce livret, qui avait pour titre Jeannmc. Jeannetle cl
Jeanmefon. fut mis o la scéne avec une musique écrite par Paul
Lacome, )

Ce mo ful que vers 1876 que Planquelte, alors dans sa vingt-
huitienie année, recut des mains de Cantin, le livret des Cloches
de Cornevilie, dz Clairville et Gabel,

Auparavant, ce livret avait ¢¢ en lo possession ' Tlervd,
auteur du fameux Compositeur Toqué, mais celui-ci en congul
1o musique dans un tel esprit et le rile do marquis notinuient,
avee une fantaisie si extravagante, que 'affaire n'cut pas de
suile.
IJne fois que Planquette edt le llvret, 1l se mit courageuse-
ment a travail, et dés le commencement de IRT7, 'ouvrage éladt
en répétition, )

Restait & trouver I'éditeur de cel ouvenge. Probléme ardu
pour un jeune débulant, I.‘]unqucllu prouena san manuscrit un
pen partout, chez les éditenrs altitrés du thedtre of chez les
oitenrs de chansons, 11 le présenti o son éditear hahituel
Bathlol, qui e eroyant pas nu suceds de "oavenge, lul fit
I'anccueil le plus réservé,

Planguette, un peu déeouragé, le porta chesz un antre édi
teur de café-coneert qui Jui en offrit une somme forfaltaire, une
fois donnée, Ce que voyant, quelquun de 'entournge de I'éditeur
Bathlol, prit le parti d'oller voir Robert: Plangquette quic hanbitadt
alors un sixiéme élage du boulevard Voltnire o le Jeune COmMPo-
siteur était désespere, Son visiteur le remonta un pea JJai donna
de espoir el le prin de reveniv & heure du déjeuner, ee qu'il
fit le swmedi suivant, Planguette entra en conversation, L'entre-
tien fut d'abord plein de banallté, mais le compositenr finit
par étre amenée & aborder le principal sufel. On tomba d'accord
sur un chiffre et sur des conditions, Mallicureuseient, ees pour.
parlers n'eurent pas de snite. C'est seulement alors que In pre-
miére représentation était proche qu'un parent de 1'éditeur
Bathlol, alla lul-méme trouver Plangquette o w Café e |n
Terrasse o, boulevard DBonne-Nouvelle, ot parvint o folre
tchanger les signatures des contractants.

Enfln, la premiére ent lien le 16 avril 1877 devanl un public
plein de scepticisme, i I'égard du talent d'un musicien de cafd-
concert, La presse, clle-méme, ne fut pus tendre vis-hevis de eel
auleur quon jugeail incapable de faire de la musique seénlque.
Les articles de la eritique menérent & deux pas du naufroge
et Io navire et eeux qui le montaient

C'est alors que se révéla Phabileté déjh connue du Directeur
Canfin, Bordelais aussi bien de naissanee qu'en rafson des
ressources de son ingéniosité, Malgré les malgres recetles et le
peuw d'afflucnee du publie, chaque soir, on faisait quene devanl
fe guichet dn thédtre des « Folics Dramaliques v ; une foule
nomhbrense attendait Mouverture des bhurenux et la plus gronde
partie de cetle foule éail renvoyée sous le prétexte qu'il n'y
avait plus de places ; or, Ia salle élait & peu pres vide, Seuls,
étaient au courant de ln situation les familiers du théitre,

Toul & coup, une idée lnmineuse vint 4 esprit de Cantin !
Il proposa & sa troupe d'aller en provinee jouer 'onvrage qu'il
considérait. comme excellent,

La troupe partil done donner des repreésentations des Clorhes
de Corneville ou « Grand Thédtre » de Bordeaux, ob i,
I'étonnement général, V'opéretle de Planquelte obtint un el
succes que force fut de la reprendre o Paris, i la renlrée
de la snison thédtrale des « Folies Dramaliques » en 1877,

On sait le reste. Nous ne somunes plus a compler el e
nombre de représentations données et le chiffre «des millions
répandus comme une manne sur (oul ce qul a touché de priyg
ou de loin i cet partition, anjourd'hui consacrée par un suceis
universel.

On n'ose plus dive que Les Cloches de Corneville vessemhlen|
i Si jétais Roi, i La Dame Manche, ou o tel nutre chelod'ou-
vre ; eclles sont fvpiques. Ce qu'il ¥y a de cerlnin, ¢'est que In
consécration que le public a donné i cet ouvrage est une preuve
qu'il éait fait pour plaire el pour wnener ses outeurs il
célébrité,




{"type":"Book","isBackSide":false,"languages":["fr-fr"],"usedOnDeviceOCR":false}




{"type":"Book","isBackSide":false,"languages":["fr-fr"],"usedOnDeviceOCR":false}




{"type":"Book","isBackSide":false,"languages":["fr-fr"],"usedOnDeviceOCR":false}



