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'LES SYNESTHESIES®
ET L’ECOLE SYMBOLISTE

« ... Comme de longs échos qui de lom se confondent
'En une ténébreuse et profonde unité,

Vaste comme la nuit et comme la clarté,
Les parfums, les -couleurs et les sons se répondenl... »
BAUDELAIB.E, les Flédrs du Mai

Longtemps, il resta décent, dans le monde scien-
tifique, d’afficher, & I'égard de la correspondance
possible des données sensorielles entre elles, un
vertueux dédain. Les indulgents s’arrétaient a I'i.
gnorance bénévole du phénoméne. D’aucuns fu-
rent plus rigoureux. La doctrine de I'Analogie des
sens. eut ses’ apoOtres, ses martyrs, et tout récem-
ment son temple. - '

D’allure vaguement occultiste; exploitée d ailleurs
par les Adeptes, elle partagea le discrédit officiel-
lement attaché a toules les notions parascientifi-
ques. Niisbaumer, au début du siécle, encourut, de
ce fait, les foudres universitaires : ses recherches en
la matlére ayant paru peu orthodoxes, et dange-
reuse la divulgation de pareils faits, Bénédikt, pro-
fesseur et homme de bon conseil, lui imposa la-des-
sus silence et discrétion (2)..

Les essais continuent, limides et lﬁtonnants Il
semble que les chercheurs tiennent A se faire par-

(1) Le ierme est du a Millet. 11 éqmvauf. & I'expression de « Sen- .
sations associées ». L’ Audition colorée en est un cas particulier.

(2) Dr Louis Destouches: La Musigue et quelques-uns de ses effels
sensoriels. Théscs, Paris, 1898, -
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donner leur audace. Pour n’étre pas soupgonnés de -
crédulité, 1ls se posent en ironistes. Et les préfixes
défiants dont 1ils enrobent leurs définitions soup-
¢conneuses encore sont curieux 3 noter:

« Pseudochromesthésie, » dit Chabalier. « Psen-
dophotesthésie.», affirme Suarez de Mendoza. . .
« Fausses sensations »... « [llusions ». On tenait
d ne pas se compromettre.

En réalité, les apparences autorisaient le doute,
excusarent l’équwoque. |

Les observateurs les mieux intentionnés se heur-
taient A une incohérence manifeste, 4 une iinpossi-
" bilité décevante de dégager de leurs études aucune
conclusion tant soit peu générale. Malgré leur bonne
volonté, 1l était difficile de donner-droit de cité, en
la Science impersonnelle et objective, a des phéno-
ménes dont la subjectivité méme est la régle, dont
le seul critérium possible est une affirmation, dont
la preuve expérimentale est a trouver encore.

- Actuellement pourtant, devant 'agrégat d’exem-
ples laborieusement entassés, Pauthenticité des faits
de synesthésie n’est plus douteuse. Leur état civil
est officiellement constitué. Ils ont, ces batards de
jadis, existence légale auprés des savants : ils sont
reconnus. |

S

Leur histoire. — Avant d’en arriver la, lente-
ment, aux cours des 4ges, ils ont pérégriné a tra-
vers les cerveaux.

Dés ’époque Védique,les poétes Hindous usaient,
a leur choix, de trois ordres d’Expression poéii-
que. De ces ordres le plus riche était précisément
désigné par le vocable « DVANI » (son, réper-
cussion). Ginquante siécles avant nos symbolistes,
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les corrélauons sensorielles avaient . trouvé leur
application hittéraire (1).

Le mot mystérleux et total des Hébreum dtait
« 79 » (2), IEVE, et ce Verbe unique renfermait
toute Science. Or les Initiés attribuaient & chacune
“de ses lettres une couleur déterminéde. L’audition
colorée n’avait pas attendu le trop fameux « Sonnet
des Voyelles » pour illuminer la Kabbale (3).

Puis, sams arrét possible & la civilisation Gré-
co-Latine ou la Raison-matitresse tolérait peu de
pareilles subtilités, non plus qu’anotre dix-septi¢me
siécle en ce: qu’it eut de palinodie de l'antiquité,
‘nous retrouvons, au dix-huiliéme, une tentative
appliquée du phénoméne resté jusque-laspéculation
pure. Ce n’est plus un Mage, mais un Jésuite; qui
exploite. Le P. Castel imagine son « clavecin ocu-
laire » (1759). La théorie du bon Péreest bégayanie
et ses comparaisons ‘doucement puériles : Le Bleu
est tonique, dans sa « Gamme des couleurs v,
parce que noir - blancégale gris-bleu (7). Le Rouge
est la quinte : pas-d’explication cette fois. En pra-
tique, c’est un instrument compliqué : cing cents
lampes soixante verres colorés. Cavailhé-Coll
n’ayant pas encore rénové Yart des organiers, le
résultat fut déplorable. Mais le doux inventeur avait
confiance. « Qui sait, » demande-t-il avec un geste
d’emphase, « sile clavecin oculaire ne sera pas mis
« par la postérité au rang des arts nouveaux qui
« auront -contribué & la Gloire du Siécle ot nous
« vivons? » L’idée était d’ailleurs pleine de philan-

(1) J. Copnbarieu: Les Rapports de la musique el de la poesze an
pownt de vaé-de 'expression, 18g3.

(2) Lire'de droile & ganche : Tod-Hé-Vau-Hé. IEVE et non JAVE.
Mais toute traduction huerale est inexacte, car la Phonétique de
Uhébreu ne comporte en réalité pas de voyelles, mais des « aspira-
tions » '

(3) L' Initiation, acit 1901. « Son, lumiére, couleur dans l'astralw.
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- _throple le P. Castel revalt une. muStque «d l’usage

des soprds » (1). -
A" défaut des savants, les artlstes persévérent.

: Gmthe (Théorie des sons et des couleurs) ne reste
' pas indifférent, Gautier (la Presse) retrouve ces

corrélations. dans Pexcitation transitoire du Has-
chisch, et en note la valeur artlsthne. Les. vir-
tuoses . et techniciens -de-la musique sy laissent
gagner (Joachim - Raff;. Louis Ehbert). L’audition

"colorée va chercher a-Londres le baptéme scien-
tifique (London Medical Record, décembre 1882)

eten revient, semble-t-il, déﬁmtwement orthodoxe.

‘Ses temps héroiques sont terminés. Suarez de Men-
. "doza lui consacre une consciencieuse monographie.
Millet, médecin de marine, y mtrodutt I'élément

précls de la statistique. Les theses se multiplient.
L’excellent travail de Destouches met en rehef ses

| adaptatlons possxbles -aux choses de l’art. .

:Nous renvoyons, pour tout détall aux travaux_
precédents. Nous essaierons snnplement de fixer &

,grands traits les déductions loglquement acceptables

qui font des synesthésws de puissants moyens d’art

- — mais d’art intime, — de ‘prodigieux outils =

mais d’usage rlgoureusement personnel, — d’ef-

“ficaces et bénins excitants aux cerveaux de poétes.
sommés toujours d’exprimer du Nouveau, de faire

ceuvre créatrice; quelque.chosé, en unmot, comme

‘des forceps ﬁgurés, aidant 3 Penfantément parfois
.douloureux de nouveaux Etres, dans le monde
.des Idées et des Sensatlons. SN

Ememples et leeortes. — Deux & deux, Juxta-
posons au hasard les dlﬁ'erentes données faurmes

{1) Anna!es d’oculestzque. Dt‘ DuJardln, de Lllle. Janﬂer 1898. .
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par nos apparells sensonels. Interrogeons notre
entourage et nous-mémes. Parcourons les recmells
spéciaux. - - - |
Le résultat sera de pnme abord pour les non--
initiés, inconcevable & mrralsemblance, d’inat—
tendu, de grotesque.. Tout ce: que peut -créer un
cerveau délirant en mal de conceptions: térato-
logiques s’y est accumulé. D’od Tattitude défiante.

commune aux premiers exploral;eurs de cescontrées - -

" de Pesprit & Patmosphére oppressante -et trouble.
'Que Rimbaud affirme « YA » noir; que Mt,yer- |
beer - ‘reconnaisse comme « pourpres » certains
accords de Weber, cela est encore, aux Ames
s1mples, tolérable. On passe tant de choses aux
artistes1... Mais voici ou le paradoxe commence :
« Pincez une guitare,. et aussitdt nous voyons
une image .colorée 'qui-environne les cordes pin-
cées », affirme un audito-coloriste (1). — « Le
dimanche m apparait. blanc-gris, » disait Dia-
mondi, calculateur prodige; «.le lundi, marron-
clair... » Et la polychromie s’étendait-a toute la
semaine. Pour d’autres elle envahit le calendrier.
Puis les sensations gustatives s’en méjent. Lol
faction's’y vient surajouter : « Le kirsch sonne fu-
« rieusement de la trompette ; le gin et le whisky
« emportent le palais avec. leurs stridents éclats
« de pistons et de trombones ; I'eau-de-vie fulmine
« avec les assourdissants vacarmes des tubas. » (2)
Enfin, dernier ierme, des matérialisations se pré-
cisent : un sujet partlcuherement doué voit des
« priéresen forme de canapé (3) » et l’adverbe «oun”

———p-

(x) Destovuches p cit., pg 16, 17, 18. .
(2} J.-K. Huysmans : A Re ours, p. 63. L
(3) Aug. Lemaitre : Audztwn colorée el phenoménes connexes
observés ches les écoliers. In : Rev. scientifique, 16 février 1901.
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‘revétant. les contours d une f;arte de France. La
‘Géométrie. et les - Abstractions y.abondent elles-
mémes: et.pour tel espril, telle sensation définie
Tevét }’“aspect. d’un schéme, d’un; dtagramme tou-
jours ldenuque a lpi-méme. -~ |

‘Denc, tout est possd)le, dans le monde des Sy-
nesthésies : et Jusqu’aux calembours sensoriels les
~plus’i 1mprevus, et jusquanx accouplemenxales p[us
‘monstrueux. Or, voici, de ce - chaos, les notions
générales que 1'on peut dégatrer. Nous . nous res-
treindrons:en ‘nos: exemples & l’Audltlon colorée,
‘la- phas foulllée, la . plus fréquente aussn, des; Sy-
' nesthésuas. .

. ‘Convenons d’appeler « Prlmalre » la sensat,lon,,a- '
pomt-de-départ pergue, objective. Et : « Secon-
:daire », son concomitant, son Echo, la sensanon
indutte.. | L

"Leur mécamsme psychologlque dassocia'tion
‘nous paraft, avec Destouches, afférer aux. deux
catégories suivantes : L -
Catégorie A. La sensation secondalre est objec-
-tivée, « c’est-d-dire qu’elle posséde- tous les carac-

- » ‘térés de vivacité et d’extériorité d'une: vérllable

- » perception. Elle est -projetée et l6calisée. aun
»-dehors, comme: une hallucination; et se mélange ;
. »-avec les sensations réellement épmuvées au point

- » de n’en pouvoir &tre'séparée (1). » - e,

" “En schématisant, nous dirions : que. la leure U,
par exemple, fait voir vert; que la ttmahte de do
-majeur fait voir blanc. - SRR

Catégorie B. Mais la sensauon-Echo peut, siin-
plement étre pensée, n'exister qu'al’état d’Idéation,
et sa relatton avecla Prlmalre est, fall,e d’analogw,

-‘k.

. G
~

(1) ljeétdﬁélies, op. cit;_ o .
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»

plutdt que de réelle évocation. Reprenant le méme
exemple, nous dirons cette fois que la lettre U fait
penser au vert ; que la tonalité de do majeur fait
penser au blanc

Entre ces deux extrémes, tout degré d’intensité
est possd)le « depuis la vive représentation dont
» 'énergie rivalise presque avec celle de la percep-
» tion externe, jusqu’a la vague et insaisissable
» lueur méritant A peine le nom d’Image, et con-
» finant a l’Idee-pure (1) ».

Jusqu’a présent, rien que d’analytiquement véri-
fiable par I'observation. Mais voicl ol commence
Ihypothése. Deux théories, 'une psychique, I'au-

tre physiologique, se disputent la présidence dua
phénoméne :

Pure association d’idées, affirment les vins.
Engrénement des centres, communications ou

tout au moins 1rrad1at10ns intercentriques, répon-
dentlesautres:

Au-fond, les deux explications s’engrénent, elles
aussi, et ne s’excluent pas. Mais volontiers nous
insisterions sur le role capital du retentissement

affectif, néo'hge par .1’école associationiste an-
glaise. Deux 1images, méme fonciérement dissem- -

(1) Inutile d’insister sur l'impossibilité pour notre machine a.
penser d’atteindre pratiquement ce stade théorique. L’abstraction
s’entache toujours de quelque motion des sens. Il nous souvient d’un
vieux religieux dont le Berveau, nourri de scolastique, était, affir-
mait-il, suffisamment entrainé vers 1Idée pure, en partncuher vers
I’ Abstraction Trinitaire, pour l'idéer sans figures,la concevoir sans
symbolés. ‘Hélas! en un jour de plus minutieuse analyse, le bon
théologien s’avoua que le mystére de la Trinité, il le voyait cou-
leur violette : la sensation avait repris ses droits.

Ainsi pour la Morale. Tou_lours « I'Idée pure est plus ou moins
» contaminée par des intéréts personnels, ou de caste, ou de groupe,
'» et le mot « justice » revéi ainsi, par exemple, toutes sortes de
» significations particuliéres et limitées sous lesquelles disparait,
» ecraseé, son sens supréme. »

(R. de Gaurmont ; les Mots et les Idées. Mercure de janvier
1500, pp. 23*-24..)
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blables, comme une image visuelle et une image
auditive, s’évoquent parce que ’une et 'autre pro-
duisent en nous méme réaction subjective; parce
qu'elles ont, dirions-nous, le méme: tonus affectif.

3

)

Valeur artzstzque des synesthésies. — Cependant
que la science, i titons, se risquait en l’étu?e de
. ces correspondances subtiles, toute une école en
pressentitla fécondité, fit de leur emploi une bonne
part de sa matiére esthéthue et -son procédé de -
choix. Les Naturalistes ayant clamébien haut leurs
droits d’Observateurs, les Symbolistes affirmérent
avec une méme énergie la valeur artistique, la force -
expressive des corrélations sensorielles. Le fameux -
sonnet ‘de Rimbaud, les Voyelles, fut un peu le
- décalogue de la nouvelle croyance :

A noir, e blapc, i rouge, u vert, o bleu, voyelles,
Je dirai quelque jour vos naissances latentes...

Et René Ghil en un zéle imprudent se fit le com-
mentateur candide de cette hturgle d’art, de ce
‘Néo-testament. -
"~ Or, une fois de plus, Pironie s’en était malée.
Le sonnet de Rimbaud, homme paradoxal, d’ail-
leurs, sl enfut (1), était purement apocryphe d’in- |
tention et de sens, et ce, de 'aveu de Vauteur
lui~-méme : « A mm, » débute-teil dans sa « Saison
« en Enfer » =— « 3 moi Thistoire d’une de. mes
folies.. Pinventai la_couleur des voyelles.. Je réglai
~ la forme et le mouvement de chaque consonne, et -
~avec des rythmes mstmctlfs, je me ﬂattal d’mven-

(1) lebaud avait, & 18 ans, pubhé le Bateau Tore. A' ao, les
Hluminations. V. Hugo avait dit « c’est Shakespeare enfant. ». |
Puis brusquement, le poéte en lui- disparut. devant l‘exploraf.eur .
A travers I'Ethiopie, un écho lui parvint du Brult de ses ceuvres : 1l
n'en prit cure, et, consciemment, abdiqua toule royaute httermre
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ter un verbe poétique accessible un jour ou 'autre
a tous les sens... J’écrivis des silences, des nuits, je
notais I’Inexprimable, je fixais des Vertiges... »

« Le texte est net », — commente G. Kahn —
« le sonnet des voyelles ne contient pas plus une es-
thétiquequ’ll n’est une gageure, une gaminerie pour
étonner le bourgeois. lebaud traversa une phase
ou, tout altéré de nouveautés poétiques, il chercha
dans les indications réunies sur Jes phénomenes
d’audition colorée quelques rudiments d'une science
des sonorités. — Il vivait prés de Charles Cros, a
ce moment hanté de sa photographie des couleurs,
¢t qui put l'orienter vers des recherches de ce
_genre... Il reste de cette tentative les belles analo-

gies que signalent quelques vers de son son-
net (1) »

Maui ]f, avant tout manifeste, avant tout art poéu-
que, un profond artiste avait, en Précurseur, usé
de la technique nouvelle, merveilleusement. Et bien

au-dessus du sonnet plaisant de Rimbaud, les Cor-
respondances de Baudelaire demeurent pnmordla-
les et 1mtlatr1ces des-tentatives similaires :

CORRESPONDANCES

La Nature est un temple ou de vivants piliers
Laissent parfois sortir de confuses paroles ;

L’homme y passe, & travers des foréts de symboles
Qui l’ohservent avec des regards familiers,

Comme de _longs échos qui de loin se confondent
En une ténébreuse et profonde unité,

Vaste comme la nuit et comme la clarté,
Les parfums, les couleurs et les sons se répondent.

11 est des. parfums frais comme des chairs d’enfants,
Doux cpmme le hautbois, verts comme les prairies,
— Et d’autres, corrompus, riches et triomphants,

(1) G. Kahn, Revae Blene, 10 aolt 1go1.
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Ayant l’ﬂpansmn des choses infinies
Comme P'ambre, le muse, le benjoin ¢t 'encens,
Qui chaotent les (ransports deTesprit et des sens,

(Les Flears du mal.)

Ce fut vraiment linitiale impulsion qui, depuis,
hanta les disciples. De telles associations s’harmo-
nisaient d’ailleurs nettement avec les tendances
symbolistes, et betentissaienten descerveaux entrat-
nés aux subtilités de la méthode analogique, dont
elles partagent la féconde et sereine beauté. 1l nous
semble, en effet, que des sensations associées se
dégage autre chose qu’une plate juxtaposition : la
sensalion-écho n’est pas seulement évoquée par la
primaire, mais, du méme coup, fécondée... Il en
nait une émolion jeune, vibrante de fraicheur ef
d’inattendu renouveau. |

Mais I'exagération ne se fit pas attendre. On
voulut transporter 4 la scéne, en lés compliquant,
les procédés restés jusque-1a personnels. Le Théa-

tre d’Art (1) fit choix, comme théme a cetle tenta- -

tive, du « Cantique dcs Cantiqﬂes ». Pour « synthé-

- tiser ’ambiance du réve », les données de P'ouie,

de Ia vue, de 'odorat étalent également intéres-
sées. — Le programme portait : « Premlere devise,

orchestration du verbe en I, luminé de I’ O, orches-

tration (e la musique.en ré de la couleur : en
orangé clair; du parfum: en vmlelle blanche. » —
La partie olfactive de ladite_orchestration était
pratiquement confiée 4 des vaporisateurs places au
trou du soufflear,

Le résultat fut décevant. Sarcey, eﬁ'aré en
poussa les hauts cris.

Autre essai collectif : « Nous avons déja les’ arts
de la couleur, déclare M. L. Favre (2) (peinture et

(1] Destouches : op. czt pp. 8-10.
(2) L. Favre : Mas:que des couleurs.
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ses dérivés) et les arts du mouvement (poésie,
Jdanse, musique des sons), ne peut-on-pas, en em-
prunlant aux arts de la couleur et du mouvement ce
qu’ils peuvent donner, produire -un art qui joigne
les effets esthétiques résultant de ces sources diver-
ses? » |

- Hélas! non, Tout au moins au stade actuel de
notre évolution sensorielle. Tout fait de corrélation
est uniquement et purement subjectif, exclusive-
ment personnel. Et le seul fait général en est I’im-
possibilité méme de leur gbnérahsatmn Certains
voient jaune le timbre (1) du cor, bleu celui de la
flute, vert celui du hautbois (Lavlgnac, la Mus:-
que et les musiciens). Pour nous, le cor est nette-
ment pourpre, la flite opalescente et GGevaert, en
son cours d’orchestration, figure le hautbois comme
une ligne rouge. Mémes variations au sujet des
couleurs des voyelles. Millet, en un bon mouve-
ment, s’est efforcé, ces données fuyantes,de les ré-
duire en chiffres et. de déceler en ce désordre des
suffrages, les majorités obtenues par les différen-
tes: voyelles... De telles élections réstent douleuses ;
A est notr, A moins qu’il ne soit blanc, rouge, ou
vert... Clest tout ce qu’il est permis d’affirmer,

Le désaccord est donc la régle : les fréres Niis-
haumer, tous deux audito-coloristes, et convaincus,
ne s’entendaient guére a ce sujet. « Le rouge, qui,
« pour l'un, s’harmonisait parfaitement avec I’A,
« donnait al’autre I'impression d’un « contre-sens»,
« d’une « note fausse » (2). La-dessus, disputes
répétéps. On juge de la bagarre générale qu’ame-
- nerait entre gens vifs de telles discordances... G’est

(1) Le vocable allemand signifiant « timbre » est précis¢ément
« Klangfarbe », c’est-a-dire couleur du son.

(2} Alfred Binet : Le Probléme de 'audition colorée. Revue des
Deux-Mondes,18g2, 1°F octobre.
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peut-étre en prévision de mélées possibles que le
sage Bénédikt, déjd cité, déconseillait jusqu’a
’étude méme de tels phénoménes.

- Bien mieux. Ce n’est plus d’un sujet & 'autre que
g’affirme parfois la désharmonie, mais en V'intimité
mémedumeéme sujet.L'imprécisiondu phénoméneest
donc un caractéresouventaussi flagrant que sa sub-
jectivité : demandons & un audito-coloriste une
aquarelle-témoin de ses photismes colorés. Puis,
mettant Paquarelle de cdté, exigeons du sujet qu’il
nous désigne les mémes couleurs dans un Réper-
toire chromatique quelconque, .celui de Lacouture,
par exemple, qui renferme 600 gammes typiques.
. Résultat : les désignations ne sont concordan-
tes que pour les couleurs, non pour les nuances.
« Nous avons noté le méme désaccord entre deux
peintures d’alphabet coloré faites par une méme
personne & un an dintervalle (1). »

D’aucuns avouent eux-mémes la fugacité de ces
impressions. « Je ne saurais indiquer avec sa nuan-
« ce la couleur qui correspond 4 tel son; I’A pro-
« noncé d’une voix aigre dans Montmartre, dans
« Montagne, n’a pas la méme couleur que dans pé-
« tre...,» écrit & M. Binet un autre audito-coloriste.

Les Synesthésies sensorielles ne sauraient donc
&tre d’aucun usage public. La-subjectivité, essence
de ces phénoménes,en restreint 'emploi au sujet
lul-méme, rigoureusement, sans évasion possible
hors de sa personnalité. Ce ne peut étre encore
moyen d’art collectif, quelque réduite que Ion sup-
pose P’élite choisie pour y communier, quelque en-
trainement spécifique qu’ait subi cette dlt,e La mu-
sique des Couleurs, des Parfums, et des Saveurs
ne peut exister qu en tant qu’égoiste et mu51que

(1} Ibid.
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intime. Des « Concerts populaires » yseralent dé-
placés, souverainement.

Néanmoins, .de profonds artistes ont’ w, de ce
procédé, illuminer leurs ceuvres. Aux sensations
brutalement définiés ils ont préféré de délicates
suggeslions bercant le Réve personnel de chaque
auditeur.

IlIs ont réduit les rapports A deux sensations,
s'en sont tenus au Livre, aulieu de scéne; n’ont®
pas distribué de programmes. Naturellement!’Ouie
et la Vue, comme les plus éduqués de nos appa-
reils sensoriels, ont étéles premiers mis en exploi~
tation. Et voicl les résultats.

Quelques titres, d’abord. Le titre, schime et
symbole de Vceuvre, en doit révéler ou évoquer
I’essence secréte. Or, Stuart Merrill écrit ses
Giammes, Jean Morées ses Cantilénes, Adolphe
Retté fait résonner des Cloches dans la nuit,
ct dans toute 'ceuvre du doux Verlaine, mieux
que toute musique chantent et bruissent lés
- Ilomances sans paroles.

Cette surgie de rythmes et de timbres est ca-
racléristique. Le siécle du Roi-Soleil avait vu une
poussée d’architectes en artsdivers, Boileau comme
Le Nétre... et les jardins de Versailles partagent
avec 'Art Poétique un aspect défini :

. .o correct, ridiculeet charmant ‘(Verlaine).
Peintres furent les Romantiques, en leurs tru-

culences ala Delacroix. Mais la Musique,ayant pris

son essor en tant qu’expression profonde et poi-

gsnante de toute humanité, subjugua le symbo-
lisme: -

De la musique avant toute chose,

chante Verlaine. Plus loin, il crie éperdument:
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Do la musique, encors ot toujours, N

Et Pappel fut éntendu. Au polychrdme hénmge
des Romauntiques, les Podtes ‘d’aujourd’hui ont
mélé fa polyphonie de leurs rythmes plus souples.
«.. Il suffit,» constateSaint-Pol-Roux,grand-maitre
lui-méme de tels artifices — « il suffit d’ouvrir un
livre leur pour que vous giclent au visage les
mots, insectes piqués trop vivants qui s’éman-
ciperaient de 1'dpingle. Et des couleurs varides,
comme par une plume trempée A et -1d dans
Parc-en-ciel, & telles enseignes que m’étonnent
les salons de peinture sans, & la cimaise, telles
pages de nos meilleurs ¢erivains! Et des parfums!
Et des saveurs! Ecriture devient orchestration.
Griserie prestigicuse! Ah! ce n’est pas encore la
forme en sol, mais son épure, son lavis, sa ma-
quette, son écho, 0N odorance, son ombre,, le
fantdme .de cette forme, du moins (1)! » Et plus
loin : « En écriture, de par abondance, je procéde
musiciennement, perchant les mots sur des portées

dorchestration: V oici les cordes et les bois, voxh’i-_
les cuivres et la batterie. » ' -

Mais chaque compositeur a ses timbres de pré-
dilection : Massenet choie les tonalités chaudes du

violoncelle et Reyer les accents empourprés du
cor. Chez Samt-Pol-Rou\, dont les visions atavi-

ques restent ensoleillées et brutales, magmfique-

ment (2), et « qui, malgré les mélancolies de Pexil,
o persiste i rendre du soleil »,lescuivres dominent.

) Les Reposmrs de la Procession. ,
(a) Voiei la Ville de Marseille,aux envirous de laquelle je naquls.

» et dont, apres plus de vingt ans d'absence partielle, yé¢pands

» toujours la semence d'or vif en mes filons d’encre, car cet art, que

» d aucuns, piles, me re rochent n'est, en somme, quune agothéose

» de joies naturelles et d'¢nergies humaines, » » (L.es Reposoirs dela
" Procession.} -
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Son wuvre toute est bien la FFanfare des couleurs.
La prime aurore esl déjd, pour lui, stridente, per-
sonnifide par des anges « vidant leurs joues. de
neiges en des frompettes de soleil (1) » et la nuit
noire, g’est. - -

J+ La- Luno, ayant souddin bouché

D’une nude opaque et couleur de péché

Le hautain pavilloh de son corlucifére..,

Mais deux années d’horizous bretons ont nuancé
de demi-teintes son orchestration primitive, et enri-
chi sa composilion de timbres plus doux : « Image -
d'unsou, Couleur de biniou, village, minime village
on les cloches ont I'air de dodiner au cou d’une
immense chévre de pierre... (2). »

it ¢'est encore des cuivres qui sonnentaux Gram-
‘mes de Stuart Merrill :

-Que les lispérances écloses

Clament au cavur des clarrons rou.x

Dans PPAzur des apothéoses :
Gloire aux amants fervents ¢t doux!

... Et des Cuivres, enfin,qu'évoquent les stro-
phes suivantes — me.talhqueb — de notre ami
Pierre Richard : 'épigraphe, d’abord,

Tuba mirum spargens sonum,

précédant une description d’Occident embrasé est

déja une synesthésie. Le premier quatram précise
la corrélation :

Les Cuivres du couchant sonnent un long appel.
Iit le métal en feu ruisselant sur lc ciel

Couvre de ses clameurs les chansons éphéméres
Du Réve...

Puis I'Image se transforme et devnent Apocalyp-
tique:

{1) La Dame a la Faulx.
\2; Les Reposoirs de la Procession : Roscanvel.
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. Ainsi que le baccm de l’Archange 1mp1acable
Evoquera les morts au dernier Jugement,
L’Angmsse, dans les ceeurs, séveille, imipitoyable
Aux sinistres fanfares du soir coruseant...

‘Mais tout s est,ompe et s’éteint en un murmure
crépusculalre :

Puis le son devient sombre ainsi que la lumnere,
Il vibre plus léger. dans la nuit moins amére
Et Poublieux sommeil, aux Pays Irréels’

Nous berce en un repos qu’on voudrait éternel.

- Ce méme instant de la lumiére déclinante, unau-
tre de ‘nos amis — André Denielle — I’a vu'moins
.strldent -non plus de cuivre; mais d’airain :

... La mer — fondant ce vert qu'en dirait vénitien,

- Et, le soleil couché, s’assombrissant — devient
Une cloche de bronze infinie — et qui tonne.

(Symphom_’e G{aaqae;)

Les sensations auditives ne sont pas-seulement
évocatrices de visions colorées, mais aussi de For-
mes, Figares, Schémes géométriques dont la cou-
leur peut étretotalement absente (1). De tels Pho--
tismes (2) sont aujourd’hui parfaltement démon-
tres, ¢t dans leur étude on voudrait faire intérve-
nir la notion quelque peu nébuleusé de « volume »
du son (3) : Bleuhler et Lehman ont reconnu que
les sons élevés: évoqualent souvent chez lenrs sujets
unesuite d’angles aigus. Les'sonsgraves se voyaient
plus obtus, émoussés, devenus arcs de cercle et
courbes géométriques. Tout cela ne pourrait sem-
bler que matériaux d’ingénieurs, non de- poétes,

-

(1) « J'¢tais alors dans ma. seiziéme annee, dit Wagner. Pen-
dant le jour, en un demi-sommeil, j'avais des vxsmns, dans les-
quelles la Fondamentale, la Tierce, la Quinte m ‘apparaissaient en

personnes, et me dévoilaient leur importante signification. » Sou-
venirs, traduction C. Benoit p. ro.

(2) Destouches, op. cil., p-4-
(3) Engel : Stumpf, cité par Destouches thid.
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éléments de sérieuse magonnerie et non de litté-
rature. . -

Or, voici ce qu’en a pu tlrer le trés subtil ouvrier
d’art et orfévre quest J.-K. Huysmans :

« Un chant lent, désolé, montait, le « De Pro-
fundis ». Des gerbes de voix ﬁlalent sous les vou-
tes, fusaient avec les sons presque verts des har-
monicas, avec les timbres pointus des cristaux
qu’on brise. - -

» Appuyées sur.le grondement continu de Por-
gue, étayées par des basses sicreuses qu’elles sem-
blaient comme descendues en elles-mémes, comme
souterrainies, elles jaillissaient, scandant le verset.

» Et. aprés une pause, ’orgue, assisté de deux
contre-basses, mugissait, emportant dans son tor--
rent toutes les voix, les barytons, les ténors et les
basses, ne servant plus seulement alors de gaines
aux lames aigués des gosses, mais sonnant décou-
vertes, donnant 3 pleines gorges, et l'élan des
petits soprani les pergait quand méme, les traver-
sait, pareﬂ 4 une fleche de cristal, d’un trait... Et
soudam a la fin du psaume, les voix enfantines se
déchlralent en un cri douloureux de s01e, en un
sang]ot affilé, tremblant sur le mot « eis » qui
restait. suspendu dans le vide...

» Ces voix claires et acérées metlaient, dans la
ténébre du chant, des blancheurs d’aube... (1). »

Puis il poursuit, magnifiant le plain-chant dont
laccord mélodique avec’architecture médiévale est
s1 rigoureux, et qui, pour lui, parfois « se courbe
ainsi que les sombres arceaux romans », parfois
« surgit ténébreux et pensif, tels que les plems-
cintres,... le « De Profundis » par exemple « s’in-
curve semblable & ces grands arcs qui forment I'os-

(1) En Route. Stock, 1899, pp- 5-15. |
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sature enfumée des voates; il est lent et.nocturne
comme eux; il ne se tend que dans l'obscurité, ne
se: meut .que: dans la pénombre inarrie des cryp-
tes. » - - .

- Et c’est encore des formes oppressantes d’arcs
surbaiss’és qu’évoque le « Bies ire-», hymne.
désespéré du-Moyen-Age; formé « des. alluvions
douloureuses des temps ». © - .

« Une basse profonde, voiitée, comme issue des
caveaux: de l’Etrhse, soulignait I'iorreur.des pro-
- phéties,aggravait la stupeur-des menaces. »

- De 1a sécheresse des.droites et des:courbes, des
dlagrammes et des- abstractions de PEspace, voila
donc issue- une procession d’Images neuves, une
- série tenue, ordonnge, cohérente de Figares litté-
raires qui; n’ont pas, comme: seule raison d’étre;
leur beauté et leur nouveauté, mais répondent a
des modes réels de Pensers associés.: - -

‘Renversons maintenant . les: termes. .De. I’Audl—
‘tion colorée passons A 1’évocation,. par la couleur,
de la sensation auditive. Le - phénoméne est. plus
rare, et plis rare aussi -son emploi: artistique. Léo.
Delibes en usa finement: dans :1’orchestration . de.
Lakmé, ou les'deux flates, & Punisson; soulignent;.
en Parpége suraigu-d’un accord de septiéme dimi-
nuée, Pévocation de Ia lueur . acérée d’un . poi-
gnard (1). Du méme ordre d’idée, d’ailleurs,. tout
rytlime imitatif : la Chevauchée des Walkiires, -la
Forge de Siegfried,la descente persistante des bas-.
" ses au Déclin des Dieux, le long « glissando » des
harpe.s accompagnant, dans Parsg"al la trajec-
lonre sifflante “de la lance décochée par Klingsor.

' Et nous dirions, plus synthétiquement encore,
que le lelt,-mouf lui-méme, ce puissant moyen

(1) Lakme,— acte IIl.

4
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d’expression-musicale soupcoriné déja de Gliick, et
sommé par ‘Wagner d’exprimer 1’Inexprimable,
peut, en fin de compte, se définir : une synesthésie
ou I'un des termes sensoriels: serait remplacé par
un terme abstrait, un personnage, un fait, un
principe... jouant le réle, pourlauteur, de sensa-
tion primaire. Quant & la- secondaire, elle n’est
autre gue le contour musical lui-méme qui figure
ce personnage, ce principe, ce fait. Le leit-motif
est une « Personnification ». 2 |

'Majis les deux termes peuvenl rester exclusive-
ment littéraires «.; M’arriva-t-il: pas, » dit subtile-
ment Saint-Pel-Roux, « d’offrir le bras & une stro-
phe d’Henri de:Régnier, de courtiser une. phrase
de Griffin, -d’adorer une prose de Mallarmé, .de.
baiser une maxime de M=terlinck, de grappiller
une chanson deé Kahn; de boire un sonnet de
Verlaine, de sabler une litanie de Remy de Gour-
mont, de manger un croquis.de Hiysmans (1)..»

Les sensations de I'odorat, pour certains si évo-
catrices de souvenirs, sont, enl'espéce humaine,
trop obtuses encore, - et insuffisamment affinées
pour étre vraiment objet de précises relations (2).
Assez vaguement, G. de Maupassant écrit : « Je ne
savals vraiment si je respirais de la musique ou
s1 J’entendais des parfums, ou si je dormais
dans les étoiles. » Hoffmann spécifiait davantage :
« Le parfum de Pceillet rouge foncé agit sur moi
avec une puissance extraordinaire et magique.
Je tombe involontairement dans un état de réve,
et J’entends alors comme dans un grand éloigne-

f -
(1) « Le mot, dit Remy de Gourmont a encore une forme déter-

« minée par les consonnes; un par;fum, mais difficilement pergu,
« vu 'infirmité de nos sens 1magmatlfs »

(2) La Rose et les épines du chemin. « Idéoplaslie ».
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ment les sons d’un ‘cor s’énfler et saffaiblir tour
'a tour. » Mais I’«Olfaction sonore.» attend encore
son virtuose. La « Gustation auditive », en revan-
che, eut son technicien et son executant en la per-
sonne de Des Esseintes (1). Quel facteur d’instru-
ment de musique se chargera de réaliser le subtil
« Orgue a bouche » que lui composa Hiiysmans en
méme temps gu'un « traité.d’Harmonie ou de Gon-
tre point gustatif, » od «la bénédictine figure,
pour ainsi dire, le,ton mineur de ce ton majeur
des ‘alcools que les Parlitions commerciales dé-
signent sous le signe de chartreuse verle» ? Et quel
Guide Joanne, en un tirage-spécial pour « Oculo-
Gustatifs », notera les impressions. §apides de nos
- grands. Réseaux, comme trésspiritugllément Saint-
Pol Roux le fit pour le rapide Paris-Marseille...
parachevant le diner pantagruélique de son « (Eil
- Gioinfre » par « la tasse'de café des tunnels — que

suit le « cognac brusque du vif soleil tout & coup
reparu (2) ». -

Moins susceptibles encore d’emplm littéraire sont
les manifestations inférieures de notre sensorium —
tact, électro-esthésie, sensibilité musculaire — dont
les 'urgaries réceptifs, les neurones périphériques,
sont encore bien peu spécialisés. A noter, pourtant,
la « symphome de petites sensations douces » que
Pintoxication aigué de-’opium permet de se jouer
sur toute la surface du tégument. Mais la sensibi- -
lité colorée dont le Dr Le Dantec s’est fait le cham-

plon scxenuﬁque (3) n’a jamais été, croyons—-nous,
- matiére a tentative d’art appliqué.

- {1) J.-K. Huysm:ms A Rebours Char entier, 1899, p. 64.
(2) La Rose et les épines du chemin : I'(Eil goinfre, dp - 20Q.
e

(3) Dr Le Dantec,professeur & 'école de Santé navule de Bordeaux.
Archives de Medecme navale, 1893, p. 95.
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Jusqu’ici nous avons supposé quele second terme
de nos correspondances est forcément une Image.
Mais ce terme peut s’abstraire, quitter le domaine
~des sens, et, par une sorte d’intime lévitation, de-
venir Sentiment. Et la science, subtile et précleuse,
de ces Analogies d’un rang supérieur est la Sym-
bolique. Le symbole, c’est la substitution, au terme
Primaire, de I’élément évoqué par ce terme. Le
leit-motif est un symbole spécialisé. . .

Le terme Primaire peut étre sous-entendu. C’est
la forme courante et concise, obscure aussi parfois
a force de subjecuivité. Mais souvent les deux €lé-
ments sont exprimés : Ainsi, tout au long des
« Oraisons Mauvaises » — sorte de Chemin de Croix
délicieux et pervers dont chaque station procede
d’'une Gemme — se déroulent, cléturantles stances,
de subtiles analogies de sentiments. Les images la-
pidaires — issues elles-mémes de visions charnelles
— engendrent chacune un symbole mystique scru-
puleusement adéquat a;leurs légendes, leurs re-
flets, leurs « personnalités cristallines » .

Que tes mains soient béntes, car elles sont impures !

Elles ont des péchés secrets a toutes les jointures ;

Lys d’epouvante, leurs Ongles blancs font penser sous la
[lampe

A des hosties volées dans 'ombre blanche, sous la Lampe,

Et Popale prisonniére qui se meurt & ton doigt,
C’est le dernier soupir de Jésus sur la croix.

Ainsi 'Opale, la triste et dolente Opale, est évo-
catrice d’agome... Pour le Saphir, ce

. douloureux -saphir d’amertume et d’eﬂ'rm,
Q est le dernier regard de Jésus sur la croix,

L’Hyacmthe, plus tendre .

... avec un air triste de roi, .
C’est le dernier amour de Jésus sur la croix,
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. Lia Topaze, frissonnante, _
N G’ est 'I’e. dernier dééirfde Jésus sur la Croix.

... Et ce rubis cruef tout sanglant et tout froid,

- (est la derniére blessure de Jésus. sur la eroix.

Enﬁn, ’Améthysle, lagubre et endeuillée :
7 Cest le dernier frlsson de Jésus sur la croix.

Puis, la symbohque Procession s’étant liturgi-
quement déroulée & travers la triple correspon-
dance des. Visions charnelles — des Pierres Pré-
cieuses - et desullimes sursauts du Christ, atteint
enfin le. Monde des Idées::

Que ton Ame soit bénie, car elle est corrompue‘
, Fi¢re émeraude tq)mbee sur le pavé des rues,
Son orguell s’est mélé aux odeurs de laboue,
'Et je viens d’éeraser dans'la ‘glorieuse boue,” -
Sur le-pavé des Tues, qui est un chemin de croix,
La derniére pensée de Jésus sur la croix (1)

Tdus ces exemples -supposent forcément deux
termes: le poéte, créateur de PAssociation, et son
lecteur eén lequel cette derniére peut trouver, ou
non, sa répercussion. C’est encore trop d’extériofi-
sation pour d’aussipersonnels élats d’esprit. Vaicl
maintenant des cas rigoureux ou leur emplcn reste
-subjectif, scrupuleusement. - .

Ils peuvent étre, tout d’abord obJet de controle
d’un sens & lautre: un. baryton audito-coloriste
cité pak M. Griiber avait recours 3 ses :chromatis-
mes pour distinguer les nuances les plus fines de sa
voix (2). lls- peuvent ‘dtre’ moyens muémotechni-
ques: tel musicien colorant 'les tonalités peut sup-
pléer par des ‘souvenirs visuels 4 linsuffisance
de sa mémoire: techmque.

Mais surtout, il est permis, en ces Analo'rles

(1) Remy de’ Gourmont : Orazsons.Mau;aatses.
{(2) Intern. congress of_. Psychol., 18ga, cité par Destouches,op. cit.
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de voir de féconds et puissants moyens d’Excita-
tion cérébrale. Chaque artiste a- $on- aiguillon
préféré dont il hite, aux heures de veulerie céré-
brale, la- marche assoupie des idées, dont il sus-
cite, aux moments d’obscurité intellectuelle, la
flamme msplratrlce : la nicotine, I'alcool, 'exei-
.tant de lumiéres éblouissantes, la caféine, l’opmm

le haschisch onl: leurs adeptes intéressés, implorant
de leur usage systéma tique un ressaut de mentalité.

Au méme rang.que ces poisons del’Esprit, mais
incomparables d’innocuité, se placent, les synesthé-
sies esthétiques — véritables Alcaloides de la chi-
mie des idées, huiles essentielles et efficaces, toni-
fiantes, & la fois éplces et aliments dynamlques -

Déja, aux premiéres années du siécle, Salomon
Landolt, magistrat,- peintre et musicien, faisait cet
aveu que, du fait de ses relations chromauques
« d’agréables dispositions du coloris lui étaient
grandement facilitées (1) ». Fournoy connait un
peintre doué d’audition colorée qui, a bout d’idées,
prend son violon « et trouve dans les sons de cet
« instrument les teintes et les nuances que. réclame
son tableau ».

En les pages précédemment citées de En Route,
les Photismes géométriques servaient aJ.-K. Hiys-
mans de- charpente pour dresser un édifice cohé-
rent d’images architectoniques. La coloration des
tonalités musmales peut étre d’un usage analo-
gue en composition. Les auteurs qui en bénéficient
ont double source d’lnsplratlon. Puis, une fois née
Pidée harmomque, c’est, il nous semble, un pré-
cleux appui pour lui donner la tenue, le sens, la
cohérence exigées des ceuvres modernes (2) .

{v) Destouches -0p- Cit., p. 96,
(2). Nous devons a ce sujet remerciment & nos délicats poétes.et
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, 8
Les S ynes_'tl_zésies ne sont pas Symptémes de Dé-
générescence, mais de Progrés. — Les procédés

synesthésiques étant ainsi posés-en initiateurs de
toute une Ecole, le Symbolisme; de tout un mou-
vement, le Wagnérisme et la musique « Expressive »,
il était. indiqué, pour M. Max Nordau,de leuar
étendre son réquisitoire, ses accusations contre la
santé des ceuvres modernes. C’était pour lui mor-
ceau de roi. Car, en faire palper la.morbidésse,
les convaincre de ﬁre_s, les cataloguer sans appel
en son répertoire général des Dégénérescences,
c’était, du méme coup, signer le billet d’hdpital,
voire méme d’asile, de tous leurs protagonistes.

Il n’y manqua point. Sa théorie « atavique »
de l'audition colorée est parmi les moins flatteuses.
Ayant rappelé et remis a sa place le sonnet fantai-
siste de Rimbaud, et sévérement apprécié le zéle
intempestif de René Ghil et Francis Poictevin, il
remonte d’'un bond aux états d’dmes préhisto-
riques, aux modes de sentir antédiluviens, et jette
un coup d’cell sur la psychologie des' Mollusques :
— la Pholade, par exemple, posséde pour tout
‘apparell sensoriel un siphon, mais un siphon re-
marquablement doué, « sensible atoutes leés.impres~
‘sionsextérieures,lumiére, bruit, contact,odeurss(1).
L’animal en- question « voit donc, entend, sent,
flaire avec cette seule partie du corps; son siphon

amis George Varenne et Pierre Richard pour’application musicale,
quils nous rendirent aisée, de ces théories, en .y conformant les
rythmes et les sonorités de leurs « Chansons colorées »,

(1) Au fond, ce ne sont pas 13 propriétés spéciales audit mollus-
que. Le premier amibe vernu peuten-témoigner. La Pholade est sur-
tout connue des zoologi‘stes];ar de plus curieuses propriétés: celle,

entre auires, d’émettre de la lumiére par I'action réciproque de deux
ferments, - ' -
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luisert ala fois d’ceil,d’oreille,de nez,de doigts(1).»
Ce fut pour lui, le premier stade du sensorium
humain. Au cours de ’évolution, chaque sens
s’étant, de ce magma, différencié, ainsi fut cons-
titué chacun de nos appareils sensoriels. Or, affir-
me un peu lourdement M. Nordau,les Symbolistes
« prétendent percevoir des rapports mystérieux
“entre las couleurs et les sensations des autres sens,

avec cgpte diftérence qu’ils entendent les couleurs,
_dlors que lut (Baudelaire) les sentait, ou, st I'on aime
mieax, qu’ils ont un ceil dans l’orellle [!] tandis
que [ui voyait avec le néz (sic) ».

Ce que fui, Baudelaire, etpmme délicieusement ;-

O met,amorphose myslique
De tous mes sens fondus en unl..,

(Les Fleurs du mals)

-Et de ce paralléle peu respectueux entre symbo-
listes et mollusques découle, pour M. Max Nordau,
une parenté physiologique manifeste. L’impression-
nisme poétique .« raméne, conclut-il, le penser
humain 4 ses débutszoologiques, et I'activité artis-
tique. de sa haute différenciation actuelle, a 1’état
embryonnaire dans lequel tous les arts, qui plus
‘tard devaient diverger, étaient encore confondus,
péle-méle, non developpés... (2) ». Et ailleurs
encore :

« Ramener le mot lourd d’ idées au son émotion-
nel, ¢’est vouloir renoncer a tous les résultats
de Pévolution organique, et rabaisser ’homme,
heureux de posséder le langage, au rang du grillon
qui grésillonne, ou de la grenomlle qui coasse... »

— « C’est rétrograder aux déhuts du dévelo
ment orgamque. C’est retomber, de la hauteur de

(1) Max Nordau . Dé ene a
0p. 245 5 55, g rescenuv, tome 1|

. Les Symbolistes,
(2) M. Nordau, op. c:tt., tome II, P. 430.

6
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la pgrfectjg]n humaine au bas niveau de la Pholade,
et proclamer comme un progreés le retour de la
conscience humaine 3 celle d’une huitre (1). »

Or, ceretour atavique est précisément pour M. Max
Nordau une « particularité de la dégénérescence ».
Le voila fixg surles symbolistes et le « cas Wagner»,
comme digait Nietzsche; une fois de plus, il peut
clamer prophétiquement ; dégénérescence des dé-
générescences, et tout est dégénérescence!...

Nous devons nous demander ce que répond
Iimpartial examen des faits acquis — d’une part
'— des notions de biologie évolutive ~— de I’autre.

Ilnesemblepas, toutd’abord,que les observateurs
aient été frappés par P’allure morbide des faits de
synesthésie. Le DT Breton constate I'audition colo-
rée .chez | une « femme de 2/ ans, bien portante,
«intelligente, ne présentant aucune tare(2)».«Dans
les diverses observations que nous signalerons, —-
affirme Destouches (3) — I'état névropathique des
sujels a ¢té soigneusement noté. Tous, ou presque
tous, ne|présentalient aucune anomalie, soit dans
Pappareil visuel, soit du c6té de I'idéation. » ‘La
sensibilité coloréé, recherchée jusqu’ici chez des
‘Hystériques, « peut-elle’ exister normalement en
dehors de tout état pathologique? Nous en sommes
convain¢us — répond ! Dr Le Dantec (4) — sans
pouvoir |cependant apporter une preuve probante
a notre assertion. » ,

Lertes, il est possible de les observer, ces phé-
nomeénes, coincidant avec d’avérées déchéances :
« Un malade de Legrain s’attachait a connaitre le

(1) Ibid), tome I, pp. 245 & .255. |

(2) Jam%di des Praticiens, 1°* mai 18g7.
(3) Destouches, op. cii.. p. 16.

{4) Arch. Med. Nav., 1893, p. ¢b.
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bien du mat par la dtslmctlon des couleurs, en
remontant da blanc au neir... (r) ». « Et il est
certain que cette. faculté gagne notablement en
vivacité dans les moments de fatigue, d’éner-
vement, d’émotivité... » — « } va sans dire, écrit
Flournoy, que conclure de la a la nature patho-
logique delaudition colorée aurait la méme valeur
que traiter la-mémoire ou Passociation des Idées
de phénoménes maladifs, parce qu’elles sont sou-
vent surexcitées ou accélérées dans le délire de'la
fievre ow de 'aliénation mentale (2). » .

Le haschisch peut également les prevoquer,
extemporanément. Mais I'idéation du haschisché
n’est pas détraquée, seulement « emballée ».
~ Enfin, 1l ne semble pas que les synesthésies ré-
clamrent, pour se produire, un cerveau particulié-
rement’ affiné, ni un méeanisme délicat jusqu’a la
morbidesse. Elles n’excluent pas un équilibre hono-
rable, une bourgeoisie des facultés de Pesprit. Le-
maitre, dont I'enquétle porte sur 4 classes du col-
lége de GGenéve, les trouve « plus fréquentes qu’on
ne pourtrait le supposer » chez des garcons de 13 a
14 ans. 11 ne parait pas avoir noté, parmi eux,
beaucoup d’enfants prodiges. La corrélation sen-
sorielle peut étre 'apanage des simples, des mé-
diocres, en dépouillant ce vocable du sens péjora-
uf habituel. -

Il est, au fond, trés illusoire et factice de vou-
loir englober, sous une méme rubrique indulgente
ou impitoyable, une telle hétérogénéité de phéno-
ménes. Toute synesthésie, normale et saine tant
qu’elle reste dans la sphére intellectuelle (catégorie
A), pourra, chezle méme sujet,devenir symptoma-
(1) Legrain, cité par Max Nordau, in Dégénérescece, t I
(2) Destouches, op. cit., p. 16.

1
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tique de|troubles mentaux si elle se transforme en
hallucination, obsession (catégorie B). C’ést une
question de degré, de juste mesure. Puis, d’une
synesth¢sie 4 une autre, la valeur séméiologique,
l’équivaTent morbide varie considérablement. Si
Paud:ition colorée est, nous I'affirmons, compatible
avec laj plus saine mentalité, la réciproque; au
moipns § I'état extériorisé, est-plus.inquiétante : les
illusions et hallucinations visuelles sont relative-
ment b!énignes; Mais les hallucinations auditives
annoncent des troubles sérieux. Nous devons d’ail-
leurs reconnaitre qu’elles sont, parmi les synesthé-
sies, d’pne rassurante rareté. . o

C’est argument clinique et statistique que V'on
doit, en premier lieu, opposer a M. Max Nordau.
Mais il a portéla question sur le terrain dela haute
biologie. Nous pouvons 1'y suivre. -

« Le développement naturel va toujours. de I'U-
nité a la diversité, énonce-t-il, et.non au rebours.
Le progrés consiste dans la différenciation et non

dans le retour des étres différenciés et d'une riche
originalité & une archaique gélatine sans physiono-
mie...[(1) » :

(1) M{ Nordau: Dégénérescence, L. 1. p, 313. Ainsi parlait J¢ho-
vah « démiurge et souverain Seigneur » quand, aprés Ja chute,
il donnait & Zachariel « prince des Dominations » (symbolisant ici
sans dqute le mécanisme fatal de I'Hérédité) mission de régir les
formes jcréées : « que nulle ne sorte de sa matrice sans étre con-
« form¢g & ses générateurs. Tu maintiendras les especes, et que
« 1"une| n’empitte pas sur l'autre. Veille sur les régnes, détruis
« la gefée primordiale mére commune de- ce qui se meut et vit,
« de c¢ qui vit et ne se meunt pas, ?ue la plante ne mange pas,
« que }'animal ne ifleurisse pas, qu’il ne croissé pas au fond des
« mers d’'inquiétantes gemmes, des animalités douteuses. Que tous
« les yeux soient douds de la vue, que chaque organe ait
« un rile vnique... Que les antennes qui ¢coutent me solent pas
« celles qui sentent, et si d'infimes bétes élévent des foréts sous les
« vagues oczanes, que leur ceuvre s’anéantissent, car je suis le créa-
« teur|et rien n'aura ni 'essence ni la forme, qui ne sorte de mes
« mains... » Remy de Gourmont : Lilith. Ce fut le stade diffé-
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M. Max Nordau confond, semble~t-il, le chaos
sensoriel qui précéda le développement des appa-
reils perceptifs avec la tendance synthétigue qu
en est Paboutissant actuel. Certes, avant de la
tenter, cette synthése, il était nécessaire de prendre
conscience de ses éléments. Puis, les ayant spécia-
lisés, 1l était permis de les fusionner a4 nouveau,
non plus, cette fois, en un péle-méle chaotique —
cette « gélatine sans physionomie dont il nous
parle », mais en une ordonnance consciente, sans
pour cela étre taxé de régressif, ni supposé réduil
aux états d’dme d’un mollusque, méme possesseur
du fameux siphon. Les corrélations ;sensorielles
ont, en la ‘complexité de leur nature, quelque mor-
bidité. — Mais, en leur essence,elles nous semblent,
nous le répétons, normales, et adéquates a l'éter-
nelle Procession des Idées, a cette grande lo1 qu
fait succéder 1’Analyse au chaos, la Synthése a
Yanalyse.

Cette formule est celle de toute science : la Phy-
sique et la Chimie ne furent d’abord que Métaphy-
sique et Alchimie, amas ténébreux de systémes
généraux... puis’Analyse en vint illuminer la mar-
che : la grande triade des Scheele, Lavoisier,
Priesiley commenca la dissociation des éléments.
Et ceux-ci, d~ nos jours, se rapprochent et refu-
sionnent aux tendances unitaires de la chimie mo-
derne, cependant que les forces révélent leurs
équivalences et leursinfinies transmutations (Jouve,
Maxwell). Tout cela est progrés, certes, et n’a rien
~de commun avec les dissertations simplistes des

premiers physiciens et des vieux hermétistes.

C’est enfin ’allure méme du mouvement philo-

rentiel, nécessaire, mais seulement aux débuts de I'{volution senso-
rille.
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. sophlqu}s actuel : Passer du « méme A lautre »,
(Hégel) relier par.une dialectique rationnelle les
diversités du monde sensible, s’approcher ainsi du
terme dernier de la connaissance qui doit étre une
Hétérogéndité cohemnte (Spcncer)

D’ailleurs, suivie jusqu’au bout, 'argumentation
de M. Max Nordau ne tendrait rien moins qu'a
convainere des pires dégénérescences I'Antiquité
-classique elle-méme. Le fait serait pénible au con-
servateur respectueux des traditions Hellénes. Car
elles nous léguérent, ces tradilions, sous forme de
technique naturelle ot fatalé des Belles-Lettres,
cette imposante cohorte des « Figures de Style »
pieusement divisées, éliquetées, par les rhéteurs et
les didactiques. -

L’emploi analogue desSynesthésm comme moyen -
d’animer, d"tluminer ¢i et 1a cette mécanique sou-
-vent popncive et froide dite « l¢ style » nous parait
pouvoir s’en réclamer. C'est un Trope nouveau, .
insoupconné des premiers grammairiens, rendu
possihle par le progressif affinage des'données. sen-
sorielles. Nous les placerions: volontiers sous-I'épi-
théte,| grammaticale cette fois, de'sgnestkész'e, a
Pissu des Figures de mots, aux environs de la

‘Le paralléle grammatical est aisé & poursuivre.
Le Trope « synesthésie-figure » peut se définir :
« maniére de parler plus vive, destinée soit a ren-
dre sensible I'idée- au moyen d’une image, d’une
comparaison, soit 3 frapper d’avantage attention
par sa justésse .ou son originalité. » Ce qui, en
matiére de rhétorique, est une définition parfaite-
ment orthodoxe.

Or, ayant conclu a la beauté ¢t a la réalité Flgu-
rale de la synesthésie, il serait piquant de s’appro-
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prier les procédés aggressifs de M. Max Nordau a

I’endroit des corrélations sensorielles, chéres aux
symbolistes et décadents; deles étendre, ces pro-
ctdds, en loute rigueurjaux figures de style hono-
rées des- Gréco-Latins; de montrer commeiit,a cha-
cun de leurstermes correspond, en pathologiemen-
tale, une donnée morbide, une tare, un symptéme
de déchéance; de dresser,A cOté des listes pompeu-
ses héritées des archaiques grammairiens, un état
symétrique de leurs Equivalents Morbides.

La démonstration par I'absurde a parfois son.
utilité. Nous dirions -alors:

A la Prosopopée, & V' Apostrophe, par lesquelles
on préte vie aux absents, aux morts, aux -édtres
inanimés, répond, en le monde des « Idées-mala-
~des », les Hallucinations visuelles et audctwes, les

« personmﬁcat:ons de toutes sortes ». |

L’Onomatopée n'est pas d’une signification ata-
vique moins redoutable. La régressmn estflagrante:
« L’onomatopée commenga la parole et 'hiéro-
glyphe Pécriture, » dit Fée (Larousse). Les voix
d’une foule d’animaux étaient expriméesenlatin (1)
par des (Onomatopées distinctives qui nous man-
quent absolument. Ce n’est plus au phonétisme
d’une huitre que nous .evenons, dirait cette fois
M. Nordau, puisque le s1ph0n récepteur déja
nommé est incapable d’émettre des sons, mais &
la psychologie du « grillon qui grésﬂlonne ou dela
grenouille - qui coasse ». Ce n'est pas beaucoup
plus rassurant. Virgile n’a pas compris de quelle
rétrocession atavique il faisait preuve en écrivant:

Quadrupedante putrem sonitu quatit ungulacampum,

D’ailleurs I'Enéide renfermerait, a ce tarif, bien
d’autres stigmates:

(1) Et plus encore en annamite ou en chinois (Dr Louis Laurent),



"

.de Pla

¢8 MERCVRE . DE FRANCE—IV-1¢0

bsessions, des Idées-fixes, ontsouventpour

versation.
Démosthéne, haranguant des cadavres — les
Grecs morts a Marathon — Socrate, par la bouche

ton évoquant les Lois, — Cicéron interpel-

- -lant la| République (1™ Catilinaire). — Lucain pei-

gnant la Patrie, femme éplorée aux cheveux ruis-
selants (/a Pharsale),ont donc fait ceuvre detarés,

~d’hystériques, de déments. 11 est des folies'f‘gémel-

laires : et nous avous la « Prosopopée a deux », le

| \l!\)z'a!o‘gzsme

La Métaphore, en laquelle le mot est détourné
de sop sens primitif simule a merveille certaines
Paraphasies. « Quel est cet~objet 2 » demandons-
nous, en démgnant un.verre, par exemple, a un
malade du service du Dr Pitres. — « C’estune ser-
rure,| » nous répondait avec confiance le pauvre
homme, qui, aux temps héroiques de ’artoratoire,
D’aurait été taxé que d’excessif en ses métapheres.
Mms en la salle de chmque, ¢’était un parapha-
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Miiller. — « La Métaphore a été le trait caractéris-
tique de toute une période dans Ihistoire primi-
tive du langage, période mythique », 4 tendan.ce
homonymique, ol les racines étaient peu nom-
hreuses et possédaient en revanche denombreuses
significations. Ces quelques racinesa sens multiples
correspondent, ce nous semble, au siphon de 14
Pholade,siphon unique et pourtant « nombreux ».
Et M.MaxNordau lui-méme n’hésiterait pas a rap-
procher cette période mythique du stade de 1’évo-
lution sensorielle dit par lui « gélatineux ». Mais .
alors, user demétaphoresen notreére aux vocables
multiples et différenciés, c’est régresser et dégé-
Ynérer ? Pourtant, il est impossible de s’en épurer:
« Sous le microscope de ’Etymologie, presque cha-
que mot laisse apercevoir des traces de sa pre-
miére conception métaphorique (1). »

Alors, ne plus parler ?... ne plus penser ?..,

Que conseillerait M. Max Nordau aux timorés du
recul ?

S

Imperturbable pourtant, et forte de sa sincérité,
la Synesthésie-Figure poursuit sa marche et mar-
que un stade en littérature, comme la Synesthésie-
Sensation précise une époque de notre évolution
sensorielle. Encore éparses et d’allure aberrante
en les cerveaux, pourtant nombreux déja, qui peu-
vent en témoigner, elles semblent en progrés, se
coordonnent, se situent comme Fonctions nouvel-
les de la mentalité.

Sans en augurer encore d’Insoupgonnées jouis-
sances, nous les croyons fécondes en plaisirs esthé-
liques. « Voyez-vous »,nous écrita cesujet M. Saint-

(1) Max Muller.
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Pol-Roux, le ‘maximum d’art en littérature, ne
acqms que par un cont,mgent relevant de

e l’ex[)ressmn forte ‘. Lart est devenu
synthétique, symphomqae. »

Ayant uni nos sensations nous pouvonsen élarglr
le: champ. Car dansl’échelle infinie des mouvements
-vibratoires, quelques modalités seulement sont
matiére, encore, A joie des sens. Nous pouvons les
étendre) ne plus nous contenter des sept couleurs
_du"speétre (1), des sept degrés du diatonisme...
Nous ayons forcé les rayons ultra-violets A se dé-
céler, assoupli d’accidents les gammes archaiques.
Allons gu deld. Nous baignons en une mer d’on-
dulatiops inconnues.dont chaque rythme, chaque
période est peut-étre élément artistique, « source
latente|de jouissances. Surprenons-les, violons la
nature, s’1l le faut, c’est notre droit (2) ».

Ainsj, & I'entour du Sphinx impassible voletait,
avide e curleuse la Chlmére

- Jecherche des parfums nouveaux, des fleurs plus_larges
et des| plaisirs inéprouvés (3).

Mai leSphmx, lonﬂtemps, restalt impénétrable,
immobile et muet.

0 ' VICTOR SEGALEN.

(1) Morean {de Tonrs) commentant M:llet
{2) Ibvd. P e -
(3) Flaubert: La Tentahon de” aamt*Antome

!



