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,maelles, 1l.s’est- misen oppomtmn brutale-dvec toutes ces_fictions
crgées par le christianisine -ou - par la civilisation; dent - les amtnes
conguérants: oot su reqpecher tout-au moins les dehors. (1l'n’yia
_rien en {ut d’un Péricles ou dun saims. Louis. Ce: B ‘est, ..p_as.imz fils-
de la Lumiére, mais c’est plutdt, selon M Ludwig; un «-démon »
— assurément un des plus grandsparmi-ces enfants des Té&ﬁhres
et du Chaos, deat la destinéea é-Lé-d-’ac@omp-lir dans les souter-
rains une besogne infernale,. mais nécessaire. . - L
Kupst und Schicksal (Géoie artistigue et destinée huf
maine) est le titre du dernier ouvrage de ‘M. Emil Ludwig:
Quatre “portraits d’artistes nous y sont présentés : Rembrandt,
Beethoven, Weber, .Dalzac. Le plus étonnant est peut-éire.ce
Rembrandt raconté d'aprés ses. tableaux — la plus prodigieuse
des destinées d’artiste, évoquée avec ses akternanoces inouies d'om-
bre et de lumigre, livrée & lous les démons:d’une magie tour 2
tour divine et diabolique — un portraitisie expliqué par un autre
portrattiste .~ la psychologie ‘d'un artiste 1mise complétement 4
nu par 1'étude de sa. ipeinture et éclairbe par:le- plus lumimeunx
des commentaires qui illastre & merveille le mot de Gaethe placé
en téte comme molto 1 « les conleurs sont des activitds et dessouf-
frances de la lumiépe ». — Pareillémént avec-quel brio est emle-
vée l'esquisse de la.si counrite carritre musicate de Weber, dece
méiéore, I'unique, {'incomparable fondateur du drame musical ~
improvisation fougueuse avec, en guise do finale, I'évocation des
‘trots imimortelles Quvertures et lle verfigineux tourbillon de l:n-
vitation & la Valse — le tout prése.té daws une langue peut dtre
un peu.trop calculée en vue de w L'effet ».et trop poussée dans le
sens de.la virtuosité ! | - S
iGest par.des gualités d'un aut*resordre, toutes de .documenta-
tion scrupuleuse et de substantielle érudition,que se recommande
le-livre de M. Arnold Schmmtz : das Remantische Bee-
thovenbild (le Masque romantique de Beethoven). L'auteur
faifj justice des letires, anecdotes, -1égendes, inventées.d'abord et
mises ea circulationpar cetleintrigante et mupstificatrice que ut
- Bettina von Araim, puis.accueslies et colportées dams les oma-
liewx romantigues- et ascréditées: depuis par toute wne hagiogra-
phue beethoven ien@exqut perpélueinyariablementle méme masqus:
traditionael «du Génie rothantique; c'esé-a-dire du:Solitaire inso-
ciable, du Titan révolté, du Magicien posséds, du Démiurgeins-
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piré. La vraie figure de Beethoven était complétement différente
de ce masque conventionnel. Pareillement dans sa conception
de I'art on chercherait vainement rien qui rappelle les concepe~
- tions romantiques du génie. 1l est resté"un Aafkleerer, trés atla-
ché & cette formule de despotisme éclairé et de religion rationnelle
que représentait au xvine siécle le « joséphisme » viennois, et trés
préoccupé'de mettre sa musique au service d'un idéal humani-
taire. Son inspiration part d'une idée trés réfléchie de Peceuvre
qu’il réalise ensuite par un travail patient dont on peut suivre, &
travers les brouillons et les esjuisses, les prog-és lucides. —
Mais la partie la plus originale de cette étude est, sans contredit,
celle. ot 'auteur s'attaque & la technique méme de cet art de la
composition et nous montre, par la comparalson avec des motifs
analogues empruntés & Weber ou & Schumann, comment il se
différencie radicalement du style romantique, impressionniste,
tout en associations mouvantes, visant au piutoresque et aun
lyrisme, alors que le style de Beethoven reste fonciérement clas-
sique, procéde par développements thématiques et par construc-
tion logique. b '

Peut-étre faut-il étre soi-méme quelque peu exécutant pour
apprécier 'exceptionnelle qualité du livre consacré par M. Oscar
Bie au Lied allemand. Ceque I'auteur nous dit de la quintes-
sence musicale du lied — qui n'est nullement en Allemagne le
produit naturel du chant, de la voix humaine, mais le fruit d’un
long apprentissage préalable de la_musique instrumentale et de
I'éducation par cette derniére d’un organe vocal tout intime, —
et puis les interprétations, combien délicatement nuancées, qui
nous sont présentées des quatre grands créateurs:du lied alle-
mand au x1x°® siécle, Schubert, Schumann, Brabms et Hugo Wolf,
1vec toutes les inépuisables variétés ou se manifeste chez eux*le
lied, selon qu’il résonne en plein air,dans I'intimité d’une cham.
bre ou dans l'éclat d’'une salle de concert, selon qu'il est une
voix de la nature, ou une conversation avec le piano, ou I'illus-
tration pittoresquement orchestrée d'uﬁ/'grand cycle poétique,
d’'un paysage ou d’une époque de la civilisation — toutes ces
choses, infiniment précieuses, ténues et subliles, ne peuvent étre
qu’effleurédes ici d’un geste rapide. Et n'oublions pas les délicieux
croquis dessinés & Ja plume par M. Hans Meid, qui orncnt e
volume et fixent en quelques scénes symboliques la magie évoca-
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trice de quelques-unes de ces compositions. Surtout, ce qui fait
le charme de ce livre, c’est 'accent personnel qui en donne le
ton. Pas de dogmatigmse, pas de théirie, pas d'exposé histori-
que, mais des impre-séions, des coanhilences, des réflexions jailhes
au courant de la plums. Que de choses nous apprenons ainsi,
“chemin faisant,sur le pians de S;humann,sure art de I'accompa-
gnateur, sur les rapports da texte poitique et de la musique, sur
I'éducation si spécialisée qu'impose le lied au chanteur de con-
cert ! Il est de hon ton aujorrd’hui de dinigrer la musique ro-
mantique. Et sans doute, il y ale « geste » romantique, d'un
lyrisme théitral bien désuet. Mais le « lied » est sorti des en-
trailles mémes du romantisme allemani. Vovez Brahms. Ses
grandes compositions n’ont plus grand’chose & nous dire. Mais
ses lieds n’ont pas vieilli. Pareillement, Schubert survivra peut-
dtre & Wagner. Car vraiment le lied est immortel. Pourquoi ?
Parce qu'il n'est pas attaché a une mise enscdae, & une machine-
‘rie extérieure, & un style, & une doctrine d’art, 4 une formule
stéréotypée. Parce qul est 'instantané de la sensibilité humaine,
fixé tout vivant dans un moment musical éiernel. Parce que
chacun peut le renouveler & sa guise en lui donnant P'accent, 'ex-
pression, la nuance fugitive du moment présent, ct le créer ainsi
A nouveau. «J'épopée — écrit M. Oscar Bie — se fige el se pétri-
fie daps le livre; le drame tombe en poussiére sur les tréteaux
d’un théatre ; mais le lied, lui, demeure immortel, car il trouve
sans ceise des occastons nouvelles de se régénéraretde sereplon-
ger dans la vie d'ou il est jailli. »

Méswento, — Signalons une nouvelle Revue spécialement consacrée
aux choses d'Allemagne, la Revae d’Allemagne éditée par les éditions

Emile-Paul, fréres, 14, rue de I'Abbaye, 4 Paris, Llle répond & un-

besoin qui se faisait de plus en plus sentir ea France : celui de grou-
per les études dispersées sur I’Allemagoe intellectuelle, politique, éco-
nomique, artistique, en coordoanant toules ces isitiatives individuelles
qui ont le plus grand intérét 4 se connaitre, se contrdler et g'cclairer
mutuellement. Ajoutons qu'une Revue similaire, consacrée 3 a France,
va paraitre 3 Berlia sous le nom de Deatsch-Franedsiche Rundschau,

— Dans le numéro de décembre de la Revue A rd und Sud a para,
sous la signature du mioistre prussien de Plostruction publique, M. le
professeur C.-H. Backer, un article trés intéressant consacré # « I'en-
tente inicllectuelle entre Fraoce et Allemagne », en réponse a Particle
de 1\"1,, de Moozie paru dans le naméro de novembre de la méme Revue.
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