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LA MUSIQUE DECORATIVE

Ce titre sonne comme un paradoxe. 1l ne s’agit cependant pas d'une
f:SCure‘l‘t je n’ai pas I'intention de rééditer les facéties d'avant-guerre sur
nusique a’ameublement.
Jimagine que I'idée que nous nous faisons de la musique est incompléte.
Les classiques et les romantiques allemands ont marqué cet arl d’une
mpreinte qui fut pour des générations définitive. A travers leurs ceuvres
Bmdlgleuses, nous avons pris I'habitude de considérer la musique comme
arl qui fail senfir directement le sentimenf. Nous ne I'imaginons que sous
5 manilestations lyriques ou dramatiques, ce qui est la méme chose,
Ce que nous appelons la musique pure n'est que la mise en valeur d’élans
ques. Rien n’est plus lyrique, en effet, qu'une symphonie ou un quatuor
le Beethoven, que la lourde symphonie :Le Franck ou que la symphonie
e ut mineur de Saint-Saéns, le moins poéte des hommes cependant. Cette
®uvre lumineuse serait sans doute un chef-d’ceuvre radieux s, sous 1’'empire
abitudes tyranniques, Saint-Saéns n’avait pas cru devoir la farcir d’un
lyrisme de pacotille emprunté A Gounod. ; !
esl vrai que la musique est I'expression immédiate des émotions
‘entimentales du subconscient, si, exergant les qualités essentielles de leur
race, la plus métaphysique qui soit, les Allemands, selon le génie méme de
eur langue se sont servis de I'art des sens pour chanter la magie des passions
du ceeur et ges sens, ld musique peut étre et a été autre chose.
1 De méme qu'il y a de la peinture sentimentale, Fra Angelico, Mantegna,
}i]eune Raphaél ou celui de la Sainte-Cécile el dela Madonede Saint-Sixte,
embrandt, Le Corrége, Watleau ou Corot (je cite au hasard), il y a une
Musique, j| Y eut une musique décorative ou simplement anecdotique.
Qu'était, ‘en effet, la mélopée uniforme sur laquelle se chantaient les
thansons de geste et la ritournelle instrumentale qui terminait les laisses
POUF permettre au trouviere de reprendre haleine ? Pas autre chose qu’une
ration, une manitre de placer des rehauts ou des glacis, d’encadrer les
{ Ls poétiques, d’accenluer la grice ou la vigueur des rythmes par la
ree ou la douceur des sons.
La chanson populaire, d’autre parl, est une arabesque mélodique ajoutée
& Lexte pour le soutenir, le parer, lui donner du ton et permettre qu'il se
Telienne mjeux, Pour y découvrir du lyrisme, de 1'émotion il faut vraiment
Notre curjosité de dilettante, il faut aussi les recherches Q'inter?rétations
trangires 4 I'ame_populaire par lesquelles certains artistes s’efforcent
¢ Maquiller les vieilles chansons. . , :
A Ne bourrée, un rigaudon n’ont de signification que d étre le g)relcxte
des pas de danse ; ils sont, si 'on peut dire, comme la draperie légére et co-
orée quj harmonise ses pas. Par 'atmosphére sonore dont elle les enveloppe,

‘oncques la pareille, au Sancfus :

clle leur donne une valeur esthétique. S’imagine-t-on des couples on des
masses dansant sans le décor indispensable de la musique ?

Certains thémes populaires, danses ou chansons, qui ont servi de motlts

i des développemenls symphoniques modernes ou classiques, n'ont d’'nutre
Fuissnnce expressive que celle que leur préte I'arrangeur. .Je connals une
antaisie de piano singuliérement émouvante faite de douze variations sur
Lair de Malbrough s’en va-t-en guerre ? 1l est un nir dont la beauté ¢voque
I'enchantement du mont alpestre : Le Ranz des paches. C.'est une mélodie
lente et pure qui habille un texte quelconque finlssant sur une grivofserie.
M. Gustave Doret a tiré les plus heureux effets dramatiques de ce théme
ma%nirlque ct plastique en soB

Si tout naturellement, la jole, la douleur, la colére, I'enthousiosme,
U'ivresse du cceur amoureux jalllissent de I'Ame sous la forme d'une idée
musicale, la musique dans certaines manifestations collectives a un rdle de
liaison simplement ou de régulateur.

(’est ce qui est arrivé pour le plain-chant qul est une traduction musi-
cale, presque syllabique des textes sacrés. Les vocallises Jaycuses ou tristes
«qui déroulent feurs.volutes le long des alleluias ou des amens sonl comme
Jes fines ciselures soulignant les parties vides des églises gothiques et dont
les guirlandes font saillir la signification et I'utllité, La musique dans le
plain-chant joue un réle d’instrument de cohéslon, de rehausseur d’accents,
A l'orée des temps héroiques du christianisme, les hymnes ambroisiennes
si douces qu’elles troublaient de cceur de saint Augustin et I'émouvalent
juscl]u'nux larmes, étaient autre chose. C'est celte autre chose que relrouvera

le choral protestant dont le génfe allemand va s’emparer et qu'll dévelop-
pera.
- La grande musique polyphonique de la Renaissance n'est, i proprement

parler, que décorative. Ce qu’on appelle du nom de restauralion palestri-
nienne a ¢été un effort pour nettoyer la musique rellgleuse de ce qul avajt
Pu se glisser en elle de sentiment, ou simplement d’expression. Lorsqu’apris
¢ Concile de Trente, le catholicisme uniformisa et régla sa liturgie en l'fpn-
rant, mals aussi en déyeloppant ses pompes, la musique eut un role qul luj
fut confié et dont elle n'eut pas A se départir. Elle devint un Important
¢lément décoratlf servant A rehausser 'éclat des cérémonles.
L'inspiration {mrsonnclle tenait dans la musique d’alers si peu de place
que l'on bAtlssaitl les messes sur les thémes populalres. Mio marito mi ha
infamato, Baciate mi, o cara, A I'ombre d'un bupssonet, L'Homme arm!
On cite telle messe de Hobrech! o le Lénor an Kyrle chantait : Je ne pis
Gracieuse penlc meunyére, au Benedictus :
Madame, faites-mo i savoir. Je m’empresse d’ajouter que cela n'avait aucune
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, les louanges du Seigneur,
RS8R, Yo copipisen Pt s plms ?lflﬂf,;élgrer, tout comme Gozzoli
mals contribuer A la magnificence du cu]':e'luruble Filippo Lippl ou Ghir-
ghes Savaicndis, U Fubxivlil, fﬂn(.; ues de Sainle-Marie-Nouvelle
landayo dont il suffira de se rappeler les [r q'omer de belles histolres a la
qui ne veulent, i propos de sujets pleux.e'l.?[l:les palais. ‘
mode de leur temps les murs des egliscg sur un théme liturgique étranger
On construisait également les messes le. 11 est vral que certains esprits
au Saint Sacriflce, I'Ave .\!ar:q Ll excmpée- cupation de la part du compo-
amourcux de symbolisme y voient une pr °f1\-§rs mystéres de la religion.
siteur d'établir ainsi une relation entre les di LTt st 1 LM me cimmils
v voi Ie plaisir de batir un somptueux édifi { les diffé-
J'y vois plutot le p T ter les voix sur des paroles
le souci emprunté au motet de faire chanter O 3 TA st Marts tinals ue
rentes, le tenor par exemple pronongant le texte ll;t dailleurs, qu'est-il
les autres disent le Gloria ou le Credo. Lvin_r::: e s ttaiitien platn-
St ne qu'ug déuli{clcu_x ma!]ff d:zg:suzg?ts brodent les arabesques fan-
hant une strophe urgique, les L3 :
Dl o i et KRl
La musique palestrini¢cnne b du culte, eavelopper les
hant que la musique doit alder & la splendeur du s lic
:F;é]:nu?:tilrs pour évicrl.er que I'attention ne se lasse ou ne se ?lls dc:as]cc .set remp
de sonorilés les voltes ¢légantes et majestueuses des cam]nines Vaclat des
Il faut se rappeler la magnificence des basiliques ro P Aisioe
[¢tes ou pontifiait le pape-toi pour avoir une idée de ce qu e e sonligoi
religieuse de la Renaissance. On ne lui demandait mcmlc 1‘:, . dés Ao
les paroles sacrées, d"aider le culle. La claire t:‘nmpré len;_l:‘)“ e
liturgiques, les compositeurs, Palestrina_ lui-méme, ﬂg‘ esmontificale
guére. Selon d’abord qu'une messe ¢lail destinée & lalr apc 1
au i une basilique ordinaire, elle était plus ou moins [gllgléa-m les messes
« La longueur du Kyrie, du Sanclus, de [Arynu.ﬁ el e L
destinées au service de la chapelle pontificale, s c;(phf!t}t l[’Illll‘ L ebriaonte
ciaux & cetle chapelle : pendant le chant du Kyrie n\.ms eu la A
Q'obédience de tous les cardinaux présents ; endant le am‘ﬂlf.\, o e
qu’ils [aisaient entre eux de leurs places ; rendant I'Agnus Det, la cé s
du baiser de paix. Non sculement I'ex cution de ces I_l‘lOl‘CtElliIK p?u a
done durer plusieurs minutes, mais elle le devait nécessairemen .!n 1) res
1l fallait donc de beaux développements, logiques, agrcabllcs.le _sono o
qui fissent résonner les voiites des édifices, qui complélassent (‘S‘.llk:_lrlrl:_ll'l fs
richesses architecturales, enveloppassent les évolutions réglées des offician
et de leurs acolytes. . ) .
Religicuse, myybLiqllc. sentimentale, lyrique cette musique ! Allons du!lc I
Elle est religieuse comme les décorations du Corrége, du Parmesan ou méme
du Tilien, de Véronése le sont. Palestrina, quand il voulut slmphhpr
les exubérances des polyphonistes, se proposait simplement de m—.cnnlr.u
le sacrifice de la masse d'un genre nouveau de muuquo._d_e‘ch:ﬂnler es
louanges de Dieu sur « des rythmes plus délicats ». La vérité est que la
réforme palestrinienne fut simplement une simplification de la musique
polyphonique, une tentative vers plus l.Je clalrlr et d clegz?nu-._ une la_Limb
salion, si I'on peut dire, une romanisation d un genre qu'avaient créc et
ou avaienl excellé les maitres franco-néerlandais et ou ceux-ci n'avaient
pas mis plus de sentiments. ) . L
Cetle musique, je le répeéte, n'a qu'un caractére décoratif, et ¢'est sans
doute pourquoi elie est si loin de nous qui par de séculaires habitudes en
sommes arrlvés 4 ne goiter que la musique expressive et sentimentale.
Le grand torl, lorsque nous exécutons des ceuvres de la Renaissance, cest
de vouloir y mettre de F'expression. .
D’ailleurs la réaction ne se fit pas attendre. Tandis que les protestants,
dans leurs psaumes et leurs chorals « chantaient vraiment les louanges du

qui sera I'expression d'état d’ame, le catholicisme Nouveau a I'affut de tout
ce qui pouvait contribuer i séduire les caeurs, & conquérir les esprits, adopta
la musique noupelle. I .

En ltalie, malgré tout, la musique gardait son caractére décoratif,
I'aria de 'opera seria n'est souvent que le revétement coloré d'une strophe
lyrique et les psaumes magnifiques de ce grand seigneur vénitien Bencaetto
Marcetlo seront du méme gout et de la méme qualité plastique que les
lumineuses fresques de Tiepolo.

Je crois que la signification historique du grand J.-S. Bach est que,

supréme héritier du grand style polyphonique, il fit servir ce style puissamn-
ment décoralif a exprimer les mouvements de I'dme. Ses cheeurs, comme ses
airs, sont des potmes, sont des hymnes. EL sa révolution esl s nouvelle
que malgré son immense génie, elle n'esl pas suivie en Allemagne. IHaendel
continuera les Lraditions de la virtuoesité extérieure et décorative et les
Naliens ne pourront se décider 4 renoncer aux ¢élegantes el claires arabesques
du bel canlo. Haydn, le premier Haydn, le Haydn d'avant Mozart, avee ses
jolis el chantants quatuors, ses symphonies, La Chasse, L’Ours, est beaucoup
plus décoratif que sentimental et ses ccuvres doivent Servir surtout i parer
s salles de chileaux et de palais. Ge qui fail la valear miraculeuse de
Mozart, ce qui lui donne ce caractére de musicien incomparable et parfait,
————a

(1) Michel Brenet, Palestrina, Paris., Alean,
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' ) iment il réunit ces deux cdtés go I
c'est qu “’1; Il lt‘ﬁgls?n"m hier, le cOté sentimental o ledcm‘.’“%ed
l'un va désorm eler 'Ouverture de la Fiafe enchangee o " déeg, O
Il sulfira de se rappeer i Des figures f [ OU o
honie en ut majeur (Jupiter), Ugales go
la Symp: tre vivant el nouveau, la jole profonde (y caeyr ai||?r“hl"5qu J
aun arches ]l;l trame instrumentale éclate comme la rouge fleyy d bosgyt
fiant, <t su(,li. s volutes vertes des rameaux, U grep
au miIIeuB ethoven, 1l n'y a plus que I'élément sentimenyq oL o s
AVeC/o uvre qu'clle est profonde. (Le mot profong o St e
faire dire de son @ a Et avec Bach retrouvé & q
*écceure, disait Shopenhauer). e vé, avee
1]1_]1.&:‘!:“;‘ Wagner, Eiszt, Brahms, avec Franck, avec |e divi
b:;#i- ravissement, 1a musique est enllst;‘cl dans le Senliment, Sainl.'-p““f'
n de tradition, a passé sa carriére & lutter contre son S
hmmmlanl dans ses ceuvres ce qu'il croyait devoir y mettre e;'prl. Bénjq
s "mims et qu'il n’avait point en lui. L'originalité qy Mouvey 5°“"En1,
des ma Debussy est qu’il marque un retour vers |y musique di‘cnll
uré par di qﬁ d’aucuns, trés bons musiciens pae 08
(est ce ([lli fait re . le | ! lar m"ﬂlr;
Debussy manque de musique [ Je me rappelle le pauv re Brahy o X que
fique et puissant chef d’orchestre d’Angers, enlevé en pleine Vigueyr 5 28ni-
]ﬂ“eﬁnnp disant de Pelléas et Mélisande que c'était du ¢j
= Nica] (non pas de la musique de cinéma). Il n'avait sans doutp 1 &' phe
ﬂ::i’; ce qui, & nos yeux, fait ?c charme du délicat c!ief—n!'muvre de ; to,
élait pour ce romanlique plein d’idées cL de poésie, débordan de leﬂ:w'
rament le plus grave des. reproches. e ' Pé.
IEt puisque je viens d’écrire ce mot de cinéma, quon me
d’aller jusqu’au bout de ma pensce. 11 me parait que ¢ est i | e
féerique, ouverl aux musiciens, a condition toutefois c'est qu'jlg fmsem
abstraction des habitudes, de la tradition. A un art nouveay commg l}l
cinéma, il laut des formes ct un style nouveaux. I est clair ;l}l'um: ""'liliue
comme celle que M. Rabaud a écrite pour accompagner lc‘ Miracle J]a, P
quelle qu'en soit par ailleurs la valeur. est une erreur. En effet, |o citiémg
n’a que fairc de musique ¢mouvante, de sortes (Ic_poﬁnles SYmphonjqyeg qui
suivent 'aventure projetée sur I'écran, J_ct1teqnla|s I'autre Jour un eXcellen
petit orchestre exccuter fort bien ma [oi, le finale de la Symphonje en s
mincur de Mozarl. E\'idemmen_t. lg: Dublic t[[ul_ regardait d_cs deux yeuy
n'écoutait que d'une oreille. L’intérét pour lui, et avee raison, était sﬁ'
I'écran o se déroulait un drame absurde. Ou bien vous ccoutez | musiqye
et alors le film n’est qu'un accompagnement de la partition ou ¢'eg le
contraire. La musique sert actuellement i créer une almosphére autour gy
film. Il faudrait qu'elle servit & décorer le film, qu'elle en fit compe |y
draperie nécessaire et flatteuse. 11 n'y a pas de veine plus riche 3 exploiter
que celle qu'offre cet art en gestation du cinéma, surtout & I'heure actuelle
ou domine I'effort vers la libération de la plus tyrannique des Lraditions,
celle qui a fait de la musique I'insjrument exclusif de I'émotion, dy sentj.
ment pur, , ; . )

Car n'estimez-vous pas, qu'avec l'esthétique en passe de Vaincre, |
est plaisant que 1'on écrive ‘des psaumes, des oratorios ou des poemes sym-
phoniques. A quoi tout ceci rime-t-il ? Pourquoi réunir des gens dans upe
salle je concert, leur préparer une atmosphére spéciale, exiger d'eny ce

- recueillement nécessaire pour gouter Beethoven, Wagner, Franck oy Schu-

mann et leur donner d’adorables, d’exquises, de nobles, de cocasses ou
d’informes [antaisies qui sont 4 ce que nous appelions, étant jeunes, I
musigue, ce que les guirlandes de fleurs et de fruits, les arabesques de
Jean d'Udine (le peintre !) sont 2 la Dispute du Saint-Sacrement on A la
Belle jardiniére. En me servant de cet exemple, comme tous les exemples,
nécessairement incomplet, je ne prétends pas classer des ccuvres et des
hommes, i .

Il faul décidément que ceux qui révent d’une musique dégagée de cet

y €lément sentimental qui, a leurs yeux, I'amoindrit se décident 2 chercher
pour ce qu'ils imaginent, des cadres nouveaux. Pour mon compte, je ne
vois nulle objection 4 ce que I'on tente de représenter en musique, une loco-
motive, une pyramide, un aéroplane, un verger fleuri, un Lroupenu_'t!e
vaches paissani sur I'Alpe, un canapé sur un tapis mauve encore que j'nie
peur qu’il ne s'agisse en fait que de prétextes & m’émouvoir propos t?t}
sujels ci-dessus, ce qui serail la plus lamentable des chutes dans la plus
vieille des orniéres. 1 me paraitrait plus logique, plus honnéte auSSJl.
d"essayer de refaire simplement ce qu'avaient réussi le pére Haydn ou lo
grand Palestrina. L .

Figurez-vous ce qu'un homme comme M. Honnegger éerirait ]{ﬂn
La Briére, le film émouvant qui_triomphe actuellement ala Mndﬂf".'uj
ce que M. Darius Milhaud imaginerait” pour illustrer César ou e rdmux
sauvage et ce que M. Ravel, que je me garde de vonfondre avec les fm‘
aulres, pourrait faire pour accompagner le Voleur de Bagdad, EL qu u!‘; he
parle pas de déchéance. Fauré, notre grand Fauré, a bien écrit “n'-"]ns
d’'@uvre sur Ia Pénélope de M. Fauchois ! Allons, messieurs les m_usmc'l "
la Victoire en chantant vous oupre la carriére, en avant vers la umslqm'sulnl
sera une joie pour les oreilles, une [éle pour Pesprit | et ui nous l'(:_]"?)uljr
de celle qui finissait par devenir un dégout pour le ceur et travalllez El ur
le cinéma. A Part flouveau, une musique nouvelle, Le jeu en vaudra
chandelle !

~aE
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Notre Couverture

JANE

Mme Jane Beer pient de créer, q Nimes, le bel ouvrage de M. A.
B_ache!_et, Quand la cloche sonnera. Quoique le public de la ré-
gion fit assez pen préparé @ ce genre de musique, assez (i [érent
de celui qu'ont acconlumé de fatre entendre nog l‘héd‘lrrzs éparle—
menlguzr, l'auvre n'ep fut pas moins fort bien accueillie, I est de
loule justice daliribuer une large parl de ce gu
tion que Mme Jane Beer donna du réle de Ma Y
hcl,ghe!'cme.m difficile ef long. II st i
arrivail précédée d'une solide répulation, o armé
z’m:.\- :ﬂm Tui dang'rn! 3es capacités pocales el s
voir de soprano ramalique, qn timbre générey ] -
lurelles de cnmprﬁ.:enxl'an qui lui pfrmel?enl de ?rfi::ﬂ{gf [;1;;':;.! ’:g-
sonnage dans sa véritable atmosphére, conlribuérent puissamment

e des hautes qua-
céniques. Sa belle

BEER '

au succés qu'elle remporla, Son lalent est d’ailleurs fort mlc[lfgﬂof;'_
menl varié, et elle avait su, précédeminent, rendre avec un rare be
eur les caracléres les plus divers en se faisant entendre dans vie
rodiade, Fausl, Lohengrin, la Damnaljon de Faust, Louise, 1a
de Bohéme, La Tosea, Cavalleria Rusticana, cle., elc. -
11y a tout lieu de croire qu'aprés le récent el vérilable sucrﬂ.’lfd
Mme Jane Beer pient de remporter ¢ Nimes, nous aurons bi¢ des
Poccasion de Pentendre el de Uapplaudir sur une de nos gran
scénes lyriques. shabile
N'oublions pas de menlionner que M. Waerseggers a étél ]gchc
el excellent chef d’orchestre des représentations de Quand la ¢
sonnera.

GEORGES JOANNY:
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