Un Essai de Chorégraphie futuriste

al[\fll;i;:ieitnﬁqel::‘ta:nz:-]a;:“-sie Zz:avizri;;::ec le f.amrux danseur russe, Waslaw
o ” Seal graphiques comme maitre de ballet:

‘ ) eus la bopne fortune d'étre ainsi, a la source, mis au courant des tendances nou-
veiles du jeune artiste.

Sa derr{iére conception raisonnée de la danse moderne I'a lancé dans une voie peu
explorée qui. par le jeu des coincidences, I'a conduit vers le mé&me but, ou & peu pres,
que la méthode dynamique de M Dalcroze.

Au surplus, Nijinski s'étant rencontré & Dresde avec I'inventeur de la gymnastique
rythmique, 1l a pu se fortifier dans une théorie séduisante qu'il parait vouloir mettre
en pratique au théatre. Son entreprise d'une rénovation absolue de la danse au moyen
d'une plastique plus adéquate a la cadence logique, & la modulation rationnelle des
mouvements musculaires, d'une mimique plus condensée d'une pantomime plus esthé-
tique et plus scientifique & la fois, I'a conduit & la réalisation chorégraphique de I'A prés-

midi d'un I'aune, sur la musique de M. Debussy. .
Et d'accord avec |'auteur de la musique, il est parvenu & réaliser une action repré-

sentative des différentes phases de la pensée musicale du compositeur. et P
M. Debussy, affirma t-il, s'est vivement intéressé¢ a ma tentalive; il o'a fait &

mon scénario que quelques légeres modifications de f;iétnil. . -
La danse, d'aprés Nijinski, n'est complete que si elle aboutit, & l'aide du mouve-

ment approprié, 4 la traduction exacte du drame et dec la poésie sonores. Elle ne peut
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puérile et statique des formes"académiqqes, des c:]pressio:i\n gIncéen,- des ritey
des non-sens beats, épris d'une perspective p'lu,!-l arge, des nécessités de Fambiance
mouvante, le jeune maitre de ballet s'est 1.nsprm: de la lhéor:e de Ia sensation dYnlm-i-
que a l'encontre du systeme platement artificiel en honneur dans le ballet figé d'apo-
théose. N S

Si, en peinture, le futurit_tme parait étre une utopie joyeuse ou la'mCr\lnhlc, il dev'eny
sérieux en chorégraphie ou s'tmposen.t avec les coloris c!han‘geanla, | union intime de |a
peinture mobile et de la sculpture agissante. M. Jeaq d l‘-]d"'"h dans son livre L'Ay o
le Gesle, établit que selon la formule de Taine « la vie n'est qu'une série d'états succes-
sifs »*— la vie au théitre pouvant se modeler sur la vie réelle - que ces états succenyify
se modifiant au gré des événements fatals ou imposés, se manifestent par une série
d'attitudes correspondantes, que le geste humain n'est en somme qu'une action réflexe
de vie. . :

Il s'agit donc en art de fixer le geste humain d'aprés I'impulsion externe des évé-
nements successifs. C'est ce geste que la chorégraphie doit établir d’aprés des lois Bpé-
ciales, entrevues par les Grecs ; grace a la sensibilité de I'artiste, il s'agit de noter la
forme adéquate 4 telle émotion suggérée. Longlemps la danse est restée immobile dans
son style, immuable dans ses aspects, inexpressive des sentiments humains, station-
naire dans ses évolutions, en un mot, inapte & dessiner le mouvement et la vie autre-
meant que par une fausse et banale agitation sur place. /

Les maitres du ballet russes ont donné a la danse une impulsion nouvelle, en
'associant a l'art dramatique par le rythme, la netteté des attitudes mises au service de
I'expression musicale, faisant d’elle une forme de I'art dramatique par le jeu rythmique
des interprétes. M. Folkine s'inspira de I'esthétique spdntanée d'lsadora Duncan pour
la préciser, la développer en vue du théatre au moyen des grandes masses ; M. Nijinski
poursuit I'étape ou s'est arrété le maitre incontesté. [l s'est efforcé de rattacher exacte-
ment la ligne plastique au rythme musical. C'est, en sens inverse, la théorie appliquée
de M. Jean d'Udine ; I'objet de ses efforts plastiques tend 4 « analyser au moyen des
rythmes musicaux la plupart des formes décoratives » et aboutit au dessin sonore de
toutes les formes géométriques — théorie qui conclut, par exemple, & « dicter au piano

telle ou telle rosace gothique a des éleves capables de la dessiner sans la voir et de la
danser ensuite. »
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Frappé du parti qu’on peut tirer de ces innovations, Nijinsky a voulu les réaliser
dans I'extériorisation de {'A prés-midi d’un IFaune. 1| a composé, réglé lui-méme danses
et scénario. Ce n'est pas, & proprement parler, un ballet, mais une conception originale
ou la formule chorégraphique nouvelle se combine étroitement avec la musique, 0U s
suite des mouvements fixe I'atmosphere voulue par la musique.

La mise au point en fut extrémement difficile ; plus de cinquante répétitions fU':““
nécessaires pour établir ce tableau vraiment vivant qui dure un quart d'heure & pei"®
Qui met en scéne sept femmes et le Faune, Les danseuses durent apprendre par caeul
toute la partition, faute de pouvoir compter les silences ou les pauses du rythme cam-
Plexe. La scéne elle-méme sera aménagée de fagon toute spéciale ; les artiste p'auront
pour se mouvoir qu'un métre en profondeur. >

Tels sont les essais que Nijinski offrira, le mois prochain, en primeur, 8X am#
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