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puscule musical caressent I'auditeur, le charment, le fascinent
peu a peu, et le remplissent d'une émolion qui va grandissant
jusqua la fin. Bt cette admirable page est couronnee par un
monologue de Marguerite a sa fencéire, ou la passion de la jeune
fille éclate a la peroraison en un ¢lan de ceeur d’une grande elo-
quence. Gestla, je erois. le chel-d'ceuvre de la partition. »
Une aunee avant que ce Faust et émigre du Thedtre-Lyrique
2 1’'Opera, un compositeur italien, librettiste a ses heures pour
lui et pour ses confreres. donunait aMilan, au mois de mars 1868,
un Mefistofele. I'opinion de M. Lrnest Rever peut nous rensei-
oper sur les facons un peu radicales de M. Boito vis-a-vis de la
douce jeune lille «que la crainte de la mort et le désespoir ont
coaree au point de la jeter dansune sorte de délire, mais qui n’est
pas folle & proprement parler. « Les musiciens sontgénéralement
d’accord sur la valeur musicale du troisieme acte : La Mort de
Marguerde. Assurement. toute cefte scéne est magistralement
traitee, et la folie de 'amante de Faust y est exprimée d’une ma-
niere saisissante. Je n'aime pas pourtant ces vocalises, ces trilles
mmitant le chant de loiseau des bois: « Gome il passerotto del
bosco: » en revanche, le duo entre Marguerite et Faust, avec ses
pedales de harpes pincées sur les cordes basses de instrument
~est d'un effet superbe. Mais ce n’est pas pour Faust et Margue-
rite que ce duo a été composé..... » M. Gésar Cui se montre infi-
niment plus severe: « Le second acte est absolument faible. La
musique du premier tableau, le jardin de Marguerite, ne dépa-
reratl pus une operette..... Gounod avail métamorphosé ka
Gretchen e Gethe en soprano d'opéra, comme d’usage. Boito
est alle plus loin, il I'a métamorphosée en grisette, en héroine
d'operette. Le Jeu de cache-cache avec Faust, puis les rires,
puis latuite rapide dans les buissons produisent une impression

bien desagreable..... Le troisieme acte, dans la prison, n’est pas

beaucoup preférable: Marguerite que nous avons laissée ori-
sette devient chanteuse a fioritures
Pauvre Marguerite !

»

Lorsque Gretchen, parée de beaux atours dans son atelier de
Franctort-sur-le-Mein, posait gentiment son doigt sur ses lévres
pour ndiquer & Wolfzang Geethe qu’il ne devait point paraitre
la connaitre, on l'ett bien étonnée sans doute en lai montrant,
avec le miroir magique de Méplistophélés. sous quelles méta-
morploses s’offrirait un jour sa gracieuse personne, quand son
jeune ami, le plus beau des adolescents par le prestige de
Famour ¢t celui du génie, I'aurait transfigurée pour la postérité.
Son visage se serait détourné, une moue boudeuse en aurait
altére les traits, si elle avait pu voir s'exhiber pendant I'année
1833, uu Wing's theater de Londres, trois actes, dansés selon la
formule, pour la satisfaction des nobles lords d’Angleterre. Le
scenario était signé Deshaves. Adolphe Adam le pourvut abon-
damment de valses, polkas et contredanses. Plus tard, pris de
honte ou de remords, il démembra sa partition: « Jen ai em-
ploye quelques fragments dans Giselle, et un des motifs m’a
servl g faire le checeur de la bacchanale du Chalet. » Gertes‘, une

clucubration semblable ne méritait pas moins que le supplice de
Damiens et de Ravaillac.

La gerbe musicale des Faust laisse apercevoir quelques autres
fleurs d'un effet presque aussi disparate. Il est juste de le remar-
quer pourtant, la plupart des compositeurs ont pris leur tache
au serieux en s'attaquant au grand drame. Un des derniers en
date, pouvons-nous dire, — car aucun, depuis. n’a signale ses
efforts pur une tentative retentissante — fut Edouard Lassen,
le successeur de Liszt & Weimar. Son ceuvre n’a pas une struc-
ture iudependante, ni un plan différent de celui de Geethe. De
la certains defants, trés apparents & la lecture, peu frappants au
contraire a la representation. Ils proviennent de la persistance
du surnaturel dans une longue série de scénes fantastiques et de
Pimpossibilité d’en atténuer la monotonie avec les seules res-
sources dont dispose actuellement Iart symphonique. Dailleurs,
prenant (rethe pour seul guide, le compositeur assurait d’avance
tous les suffrages a son adorable portrait de Gretchen. Un por-
trat] Oh, non. c’est elle-méme. Des mélodies fluettes et légeres
semblent frissonner sur son passage comme des brins d’herbe

Ty

autour ’un bouquet. Le Roi de Thulé, la Promenade aw jordiy, jeq
Aveux, Ulnvocation a la madone, le Dies ire de la. cathédrale, cops.
tituent des pages superbes. traitces, pour l'amour de Margye.
rite. avee le souci respectueux de lul conserver sa grice origi-
nelle, par un artiste dont la seule ambition se hornait & fueiljgep

aux cerveaux allemands, par 'entremise d'une muse loujourg

hien accueillie, la Musique, 'elfort intellectuel nécessaire pour
supporter la premiere représentation intégrale du Favsr, Mysiép
en deux journdes, qui eut lien a2 Weimar au mois de mai 1876,
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BULLETIN THEATRAL

ATninee. Les Demi-Vierges, comédie en 3 actes, de M. Marcel Privost,

Maud et Jacqueline de Vouvres. Madeleine, Marthe et Gilberte de
Reversier, Dora Calvell, les voila toutes, les petiles Demi-Vierges de
M. Marcel Prévost, et les voila toutes retrouveées a peu pres identiques
4 ce qu'elles étaient en mai 1895, lorsqu’elles nous furent presentces au
Gymnase. Si I'une est devenue plus femme encore, Pautre plus reptile-
ment perverse, presque toutes. avec leurs mamans et leurs f{lirvts, appa-
raissent, en cette jolie honbonnicre de I Athénee, de parisianisme un
peu vert, aussi vert presque que les decors ultra modern-style qui ser-
vent de cadre a leurs ébats égrillards.

Mais les cing années qu’elles ont passées loin de nous n’ont pas trop
maculé leurs minois fragiles et ¢’est 14, sans doule, le plus galant com-
pliment qu’on leur puisse tourner. Si Maud et Julien de Suberceaux
s'accusent aujourd’hui plus témérairement oseurs que jadis — oh! la
scene finale du deux! — le public, en revanche, se montre moins ardent
puisqu’il laisse passer, sans les protestations d-ailleurs injustifices de la
premicre, la scéne des aveux du dernier acte entre Maud et Maxime.

Le petit théitre de 'Athéncée, qui fait des prodiges pour, — ses fauteuils
sont a 5 francs seulement! — se placer en belle évidence, a engagé, pour
cette reprise, M™¢ Jane Hading et M. Henry Mayer, qui furent de la
création et retrouvent les memes applaudissements. A cote d’eux, voicl
le directeur lui-méme, M. Deval, qui joue Julien avec une apre violence,
puis M Carlix succédant malicieusement a M Yahne dans la Jacque-
line aux jupes courtes, M'* Suzanne Demay, trés naivement charmanie
an Jeanne de Chantel établie adorablement par M'" Lecomte, MM. Hirseh
et Paul Plan, M. Tréville, qui s’est fait la t¢te du nefaste Chamberiain,
Mmes Lavergne, Bignon, Richard, (ruertet, MM. Violette, Mondos et pas
mal d’autres qui contribuent au bon ensemble de la représentation.

PavrL-IaiLe CHEVALIER.
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ETHNOGRAPHIE MUSICALE

Notes prises a I'Exposition Universelle de 1900

I

I histoire de la musique, en cette fin du dix-neuvieme siécle. a fait
de notables progrés. Blle ne sera pourtant point achevée avant que,
étendant son champ d’action, elle ait compris dans son domaine 1'étude
des musiques extra-européennes. Bien différentes de celles aux fpm}:ms
desquelles nos races sont accoutumées depuis des siecles, celle_s—cl nen
sont pas moins dignes d’étre écoutées pur nous. Que ces arts smentgfe-
rieurs au notre, concédons-le, ou plutot affirmons-le tout d’abord. Rien
n’est plus naturel que cefte vérité : I'Hurope ayant toujours oté le
foyer principal de la civilisation humaine, il est tout simple que la
musique qu’on v pratique ait acquis une supeériorité a laquelie nont
pu atteindre les peuples des autres parties du monde. |

Et pourtant, notons-le : la splendeur de notre art moderng est de
fraiche date; la constitution méme de ses principes essentiels ne
remonte qu'a un petit nombre de si¢cles. Les Beethoven, les 'Wagner.
les Rossini, les Berlioz, appartiennent tous & celui qui finit. Bach peut
otre considéré comme le principal initiateur de I'art moderne : il n’a*‘:fa}t
pas commencé son cuvre il v a deux cents ans. Dans les ages prece
denis, les maitres, Palestrina, Lassus, Josquin des Pres, faisalent usag:{?
de matériaux tout différents et beaucoup moins abondants; plus tot
encore, la polyphonie, & ses premiers balbutiements, se manifestait pat
des discordances non moins insupportables 4 nos oreilles modernes
que peuvent l'étre certaines de ces vociférations que des 1381113135
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d’e.\'t1*{‘-1:1:;-()1116111; qualilient de musiuque. Enfiiz de simples chants, dénucs
le louir harmonie, constituent I'ceuvre la plus précieuse du moven
jwe, coile de lantiquité toute enliere; et le peuple illeitré conserve
e;]COl‘{'. ia Iradition de mclodies créées par lui et pour lui, derniers
vestices de ce que la musique europeenne a de plus primitif, et ces
chants sont des plus simples. Or, on aurait peine & prouver qu’aucun
de ces derniers remonte & plus de cing cenls ans : notre art ne nous
mentie rivn de plus ancien qui soit encore vivant.

Convienl-il donc de se canlonner dans un domaine si restreint? La
musique des peuples éloigneés par 'espace n'a-t-elle pas les mimes
droits que cclle des peuples éloignés par le temps? Si différente qu’elle
soit, n'est-elle pas, comme laulre, une manifestation de la nature
nummaine. el, & ce titre, ne merite-t-elle pas de fixer notre attention ? Ce
plest evidemmeni quapres lavoir étudiée que nous connaitrons le
oenic musical de 'homme tout entier : sa place dans nos travaux est
iegitimement et necessairement marqueée.

L’on peut dire sans crainte que cette nouvelle tache n'est pas com-
mencec. Quelques rares monographies ont tenté de nous donner une
idee de fa musique des Arabes, des Egyptiens, des Indiens, des CGhinois,
ele. ; aucune, je pense, n'a la prétention de constituer une euvre com-
plete ot delinilive, et rien encore ne fait entrevoir par quelle filiere les
arts de ces diftérenles races se rattachent entre eux, ni avec le ndtre.
Ies grands obstacles sont présentement le manque de documents,
eloicnement des sources et la difficult? d’en tirer convenablement
parti. [I faudrait ¢tre sur place et vivre la vie musicale des peuples
strangers, avoir surtout grand soin de s’abstraire de toute influence de
I'éducalion occidentale, pour arriver 4 une connaissance réelie. Les
explorateurs des contrées lointaines, savants, soldats, commercants, ont,
dans leurs expeditions, toute autre chose a penser (u'a la musique :

nous apporteraient-ils quelques renseignements que cela meme ne’

constituerait que des documents insuffisants, étant de seconde main:
pour nous, les musiciens, attachés a la terre d’Europe, les observations
directex sont pour le moment & peu prés impossibles.

Une idée, moderne & souhait, a germé récemment dans esprit de
plusieurs curieux, lesquels, associant les progres de la science la plus
recenle a la conservation des traditions les plus lointaines, ont peut-étre
trouve le moyen vraiment pratique de sauver de loubli les derniers
vestiges des chants d’autrelois, et de faire communiquer entre eus des
hommes ou des peuples que scpare toute I’étendue d’un continent. Gette
idee est simple et a toute 'apparence d’ctre pratique : elle consiste a
utiliser le phonographe pour recueillir des mélodies populaires ou des
musiques exotiques ; — d’ont découlerait ce double avantage que la
transmission pourrait étre effectuée sans le concours d'un musiclen, et,
ce qui n'est pas moins A considérer, qu’au lieu d'une notation séche et
inerte, on aurait le son lui-méme, une veéritable exécution vivante,
reproduisant avee une fidélité absolue toutes les traditions d’execution,
¢t ces menus détails d’interprétation qui souvent donnent a une euvre
tout son caractére et sa couleur. Déja, parait-il, cetie idée a recu en
certains lieux un comrdencement d'exécution : il en a été fort question
récemment au Congrés de I'histoire de la musique, ou M. Bourgault-
Ducoudray l'a chaudement appuyée, et 4 celuides Traditions populaires,
ot un follcloriste étranger, M. Béla Vikar, a entretenu son auditoire des
résultats déja obtenus pour la constitution d’un recueil phonographique
des chants populaires de la Hongrie. '

Cela est fort beau, et nous pouvons augurer d’excellents résultats de
cette idée, si 'on parvient & la muriret en tirer tout ce qu’on est en droit
d'en attendre. |

Il est évident qu’elle n’est, en soi, nullement chimerique.

Un précédent, vieux de plus d’un siécle va nous rappeler qu’il n'est
point impossible d’associer aux expéditions lointaines, militaires ou
aulres, cerlains éléments artistiques.

L'on sait qu’en organisant l'expéditior d’Eeyple le Directoire avait
adjoint au général en chef tout un groupe de savants, qui, de fait,
postrent 13 les premiéres bases de la science aujourd’hui florissante de
FEgyptologie. Des archéologues, des mathématiciens, des chimistes, —
Monge, Larrey, Berthollet, Vivant-Denon, — accompagnerent Bona-
parte: le plus illustre des jeunes maitres formes a la grande ecole mu-
sicale de la Révolution, Méhul, avait été pressenti, sollicité de se joindre
a cet ¢tat-major pacifique; il n’accepta pas, — les musiciens de chez
nous sont trés casaniers, — mais un autre, jusqu’alors obscur, s'olirit
pour le remplacer : il se nommait Villoteau, et nous a rapporte des obser-
vations précieuses taut pour l'étude de la musique dans l'ancienne
Fgypte que pour celle, plus positive, de l'art aujourd’hui pratique par
e peuples habitant 'antique royaume des Pharaons.

Mais combien le livre de Villoteau, intéressant d’ailleurs et composé
avec une conscience des plus louables, nous serait plus precieux si, aux
documents notés, il avait pu joindre des documents chantés ! Mcine, si

le Phonographe eut ¢été inventé au temps de la campagne d’Iigypte,
point n'ent été hesoin de faive venir un musicien de Paris: I'iastrument
soigneusement emballé, avec une bonne provision de rouleaix, le tout
tenant moins de place dans les fourgons de 'armée que le bagage d'un
adjudant, — il n’en cnit pas fallu davantage pour faire retentir sur les
rives de la Seine et dans les Instituts appropries, pour transmetire ensuite
Jusques 4 nos derniers neveux des vestiges de musiques présumeesremon-
ter jusques a Sésostris, ou tout au moins avoir charmé les nreilles de
Gléopatre! Et désormais c’est ainsi (u’il en sera, n'en doutons pas, pour
celles que nos missions entendront parmi les ténébres de I’Afrigque, dans
les jungles de l'exfréme Orient ou les Pampas de Amérique du Sud,
musiqees qui pourront ctre recueillies au passage et fixées 4 jamais sans
que les indigénes de ces divers pays se doutent presque de cette nouvelle
conquéte opérée sur eux par la civilisation !

(A suivre.) | JULIER TIERSOT.
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LE THEATRE ET LES SPECTACLES
A LEXPOSITION UNIVERSELLE DE 1900
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LA CHAMBRE A COUCHER »E M!® MARS

Lorsque fut nommeée la commission dinstallation delexposition thei-
tral et que le bureau fut formé, nous nous occupimes tout d’abord,
naturetlement, de la facon dont elle pourrait étre composée et, incidem-
ment, du cavactére pittoresque a lul donner pour attirer les regards et
exciter Uattention du public. Quelqu’un proposa. entre autres. un pro-
jet qui sans doute n'eut pas manqueé de piquant, projet gui consistait
dans la reconstitution possible de la loge qu’occupaient au thédtre deux
ou trois artistes célébres, tels par exemple que Talma. Rachel et
M"e Mars, dont les noms furent immeédiatement prononcés. Mais 'idée,
pour intéressante qu’clle fiif, n’en était pas moins chimérique. En clfet,
sur quels indices, 4 l'aide de guels documents essayer d’opérer cette
reconstitution, comment réaliser cette idée? On duf y renoncer, sur
cette objection, presque aussitét qu’elle eut été émise. Je serais hien
étonné pourtant que ce ne fut pas de lu que vint celle de la reconsti-
tution de la chambre a coucher de M Mars, telle gu’elle nous est pré-
sentée & exposition thedtrale @ « La chambre 4 coucher de MY Mars ;
mobilier donné par Napoléon I¢ ».

11 a bien fallu, naturellement, apporter la-dedans un peu d’arbitraire
ot de fantaisie, car je ne sache pas, hien que 'estampe se soit prodigieus-
sement occupée de M!® Mars au cours de sa longue et glorieuse carriére,
qu’elle nous ait laissé le plan d’un des nombreux appartements occupés
par elle, et particuliérement la disposition de sa chambre 4 coucher.
Mais, chose assez singuliére, un collectionneur devenu marchand de
curiosités, M. Loyer, je crois, possédait les meubles de cette chambre,
meubles qui, parait-il, auraient été un cadeau de I'empereur & l'illustre
comédienne, pour laquelle il partageait 'admiration du public. Moi, je
veux bien, quoique, je le confesse, je n’aie jamais rencontré la moindre
trace, le moindre indice de ce fait. Il n’importe, ¢’était 14 une trouvaille
quon pouvait utiliser et qui avait l'avantage de rappeler & lous ceux
quintéresse le thédtre le nom d’une des gloires ies plus éclatantes de la
scéne francaise.

Mademoiselle Mars, née le 5 février 1779, morte le 20 mars 1847,
était, on le sait, la {ille naturelle d’un des plus grands artistes de la
Comédie-Francaise, Monvel, et d'une actrice de province gui parut
aussi quelque temps & Paris. Elle était donc ce qu'on a coutume d’ap-
pelec « une enfant de la balle », et dés son plus jeune age elle monta sur
les planches, si bien que sa carriére s'étendit sur tout un demi-siécle.
Deés 1790 elle faisait partie pour les roles d’enfants, avec sa sceur ainee,
de la troupe du théatre Montansier, o1 I'on jouait 4 peu prés tous les
cenres : opéra, tragédie, comédie et vaudeville. Elle joua la entre autres,
avec Baptiste cadet, qu’elle devait retrouver plus tard a la Comedie-
Francaise, un vaudeville intitulé /e Désespoir de Jocrisse, sorte de parade
due 4 la plume effroyablement prolifique de d’Orvigny, dans lequel elle
faisait Jocrisse jeune, tandis que Baptiste représentait son irere aine.
Se figure-t-on, en costume de Jocrisse, avec une perruque a4 queue
rouge, celle qui devait ¢tre un jour Elmire, Agnes et Gelimeéne, et
Araminte des Fausses confidences, et Victorine du Philosophe sans te savour,
et Suzanne du Mariage de Figaro?. . . .

Car le talent si souple et si divers de M"e Mars se pretait & tout, et
partout montrait la méme supériorité. Elle jouait un muet dans //A60:
de I'Epée, une aveugle dans Valérie, ¢t ce talent si classique el si pur



