ame Anngp. — Numéro 5.

Dimanche 24 Décembre 18g99.

. Courrier MusicaL

PRINCIPAUX COLLABORATEURS:

Euak:

: BERTEAUX — MARCEL BouLEsTIN — Victor Desay — M., DauBrRESSE — ETiENy: DEsrrANGES — FERNAND DrocGour

— GEORGES DUNAN — FANTASIO — Frepermaus — Mancer HERwWEGH — Runt Hiry — Pavr-Emite Lapamravrr
— LioNEL DE LA LaurexciE — Marmis Lussy — Ocrave Maus — PIERRE MyrTiL — MARIANNE SCHARWENKA-STRESOW
— JEAN D'UnINE — HENRY VILLENEUVE, ETC.

MUSICIENS CONTEMPORAINS

Parrarvan

ALEXANDRE BORODINE

(SUITE)

epENDANT le nom de cet
ouvrage ne périra pas,

lui non plus, grace aux

danses qu’il renferme.

Oh! ces joyeuses volutes des jeu-
nes filles polovtsiennes, cette pé-
tillante gaieté, cette allégresse de
vierges primitives tournant, tour-
nant, au glissernent des triolets
réguliers, sans autre but que de
frapper la terre en cadence de leurs
jolis pieds frémissants, que d'é-
tourdir leurs petites
ciantes,

tétes insou-
enivrées de bruit et de
mouvement..... Mais voici que les
folles enfants ne rient plus: au mi-
lieu du printemps en féte, un soup-
¢on de l'immense tristesse des
choses les effleure; lentement elles
se balancent et murmurent leur
rague et tendre émotion, tandis
que le hautbois enlace de sa plainte
les délicates inflexions de leurs
voix. Mais brusquement 'orches-

tre se déchaine. Aux ponctuements
féroces des cuivres, rythmiques,
les talons des hommes choquent le
¢ol dur; et ce sont des allonge-
ments et des redressements sou-
dains, des voltes, des secousses,
des sauts, des tassements decorps:
les muscles se contractent, saillent
et se détendent sur les harmonies
exaspérées que vrillent les flites
frénétiques, au cinglement d'ar-
péges brefs et drus. Puis d’autres
guerriers s’avancent, clament 4
l'unisson la gloire, en une ascen-
sion de sonorités pesantes et sacca-
dées, retombant sans cesse, par 1é-
géres cascades, 4 son point de dé-
part, et sans cesse repartant vers
les cimes. Bientot la folie de la
gesticulation saisit tout ce monde
A la fois. Aux instruments les the-
mes se combinent, bataillent, se
superposent, se culbutent, et réali-
sent un mélange inextricable de
bonds souples ou trés lourds. de
réveuses ondulations et de trépi-
gnements.

(Gardons-nous pourtantde croire
que le disciple de Balakirew sacri-
fiat géndralement au réalisme et ne
s'efforgat de rendre que les aspects
extérieurs aes choses. Loin de l4:
presquaucune de ses ceuvres ne

rappelle ces compositions remplies
d’onomatopées et d'intentions litt¢-
raires qui, depuis Berlioz, se pré-
sentent &4 nous sous les auspices
de programmes plus ou moins ju-
dicieusement choisis et rendus.
Ses quatuors
les plus superbes épis de sa gerbe,
appartiennent, au contraire,-au do-
maine de la musique pure. Sur la
trame des thémes locaux, il broda,
d’une main sare et d'un esprit en-
flammé, les hicroglyphes de la
langue divine dont tous les mots
recélent, en leur mystérieuse abs-
traction, I'amour, l'enthousiasme
ou loubli. La faculté lui fut dépar-

et ses symphonies,

tic non seulement de traduire par
des notes les phénomeénes de la na-
ture ou les manifestations maté-
rielles dela vie. — tous les barreurs
de croches y peuvent parvenir a
force de travail, — mais encore
d'exalter, avec un infaillible ins-
le sentiment de la beauté
de manier les

tinct,
chez ses auditeurs,
rythmes et les tonalités, et de tou-
cher les ceeurs, en  créant des
poémes d'émotion sonore si large-
ment inspirés qu'ils s 'adaptent aux
renoncements de toutes les peines
comme aux aspirationsde toutes

les joies.
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Cet inexplicable don constitua
pour Borodine la troisiéme cause
de sa personnalité si parfaitement
indépendante.

Un soir, raconte-t-il dans ses
souvenirs  sur Moussorgsky, un
soir un amicommun chez lequel
ils se trouvaient réunis, au début
de ieur carriére arti;stique, les pria
d’exécuter & quatre mains la sym-
phonie en la mineur de Men-
delssohn. Moussorgsky s’y étant
décidé, non sans difficultés, de-
manda qu'on lui fit grdce de I'an-
dante, qui, d’aprés lui, n’était pas
symphonique et ressemblait plutit
4 une romance sans parole orches-
trée, 11 se mitensuite & parler avec
enthousiasme des symphonies (de
Schumann, joua des fragments de
celle en mi bémol majeur. puis
s'arréta court, en disant: « Ici
commencent les mathématiques ! »
('était signaler sous une forme
originale les deux plus grands
¢cueils dont se doive garer le sym-
phoniste, et contre chacun desquels
se heurtérent pourtant, tour-a-tour,
dans le domaine de la musique
pure, presque tous les composi-
teurs venus depuis Beethoven.
I.'emploi d'un bataillon d'exécu-
tants ne se légitime qu'a la condi-
tion d'obtenir une masse sonore,
qui, par la variété des timbres et la
cohésion polyphonique, en utilise
continuellement toules les ressour-
ces. La prédominance mélodique
développée. d'une « belle phrase »,
de ce que Moussorsky appelait
une « romance sans paroles », re-
légue presque tous les instruments
au role d'accompagnateurs et viole
le principe méme de la compo-
sition symphonique,

Si lauteur de Reformation et de

Lobgesang et ses disciples tom-
bérent dans ce défaut capital de
faire chanter leurs orchestres, une
¢cole opposée, se jetant depuis
dans le travers contraire, en vint &
ne plus s'occuper dans la compo-
sition que du coté faclure, se dé-
sintéressant presque complétement
de la valeur intrinséque du « mo-
tif », le prenmant &4 peu prés au
hasard, aussi vague et aussi bref
que possible, pour le triturer plus
aisément: I'émotion prit la fuite
devant les complications glacia-
les,... et ce furent les « mathéma-
tiques , » suivant le mot de Mous-
sorgsky.

Borodine sut éviter également
ces deux exceés contraires, et de la
vientqu’a 'abri de toute influence,
aussi distant de la froideur scienti-
fique ou de la sentimentalité vide
que du « psychologisme » wagné-
rien, il écrivit ces quatre volumi-
neux chefs-d'ceuvre : les quatuors
en la majeur et en ré majeur et les
symphonies en mi bémol majeur
et en si mineur. Choisissant, avec
un merveilleux instinct, parmi les
mélodies asiatiques et russes jus-
tement aimées de lui, des thémes
précis, frappants et malléables dans
leur ¢loguente concision il en tira
des développements, si clairs, si
logiques. si heureusement appro-
priés & la « matiére, premicre» de
ses compositions, qu'il atteignit
toujours la plus éclatante unité de
fond et de forme. Et si I'art classi-
que consiste précisément dans cet
accord du but ét du moyen, dans
l'expression de sentiments sincéres
pure de tous procédés de mode qui
datent et font vieillir une cuvre,
Borodine doit compter assurément
parmi les plus classiques des musi-

ciens. Nul d'ailleurs ne peut se
refuser & le considérer comme tel,
et dans la plus large acception du
terme, aprés avoir entendu ces
quatre piéces vraiment géniales.
LLes qualités sérieuses y éclatent en
foule & des degrés éminents: jus-
tesse d’allure, continuité du mou~
vement, ¢lan, charme, variété,
vigueur et constante élévation de
pensées. Distingué, plein de gran-
deur, un tel style ignore ¢galement
le remplissage, la platitude, les
concessions aux gouts d'un jour et
I'enflure.

L'ensemble des circonstances
qui firent de Borodine un musi- .
cien si personnel porta surtout ses
facultés de coloriste au paroxysme.
Inconsciemment sans doute, il
devint le Rubens ou le Delacroix
de la musique. Non seulement il
dut 4 sa documentation spéciale
une pittoresque intensité sonore,
mais encore il en accentua volon-
tairement le chatoicment dans
I'emploi des tonalités, dans les
combinaisons de timbres et méme
dans les courbes mélodiques. Sa
romance intitulée : Mon chant est
amer el sauvage, pour laquelle
nous avons déja dit notre admira-
tion, en fournit un frappant exem-
ple. La phrase vocale s’y tient en
sol bémol majeur durant tout son
développement, puisbrusquement,
aux derniéres notes, clle passe en
mi bémol mineur, et demeure en
suspens sur la sensible altérée de
ce nouveau ton, laissant & 'accom-
pagnement le soin de conclure
seul, Or ce ré bécarre du chant,
mis en relief et ménagé de la sorte,
prend un accent si douloureux par
son isolement imprévu & la fin de
la pensée musicale, qu'il est impos-
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sible de I'entendresans frémir, tant
il semble poignant et lugubre.
Ainsi donc Borodine, de méme
que les maitres du genre en pein-
ture, ne confondit jamais bario-
lage ou violence avec coloris, et
produisit surtout ses effets par des
contrastes saisissants. La git en
partie le secret de la surprise qu’il
risque de produire a des auditeurs
mal préparés : devant ces opposi-
tions pourtantsijustifi¢es, ils éprou-
vent la méme impression que leur
cause, sur une toile savante, le jeu
trop compliqué des complémentai-
res ou des reflets. Ces délices des
yeux exercés, aptes a
toutes les finesses des tons, a les

discerner

décomposer en leurs éléments pri-
mitifs, offusquent les Ames simples
qui ne voient et ne verront jamais
que du jaune dans une draperie
jaune, que du rose dans une rose,
et que du bleu dans les eaux d'un
lac tranquille.

Tel apparaft, dans sa physiono-
mie générale, ce noble génie mo-
derne, et de tant d'éléments qui la
composent la résultante la plus
typique estune splendeur tellement
incomparable qu'il faudrait entas-
ser tous les vocables destinés a
de
luxe et de magnificence pour carac-
tériser sa musique de satrape.

rendre les idées de richesse,

Assurément, nous lavons dit,
une courte hésitation se comprend
devant cette expression trés mo-
derne ettrés antique, trés simple
et trés compliquée a la fois, des
éternelles émotionshumaines, Mais
on s'accoutume promptement a
son aspect insolite, et 'eceuvre de
Borodine se dresse, dans son isole-
ment, comme un temple superbe,
offrant sous ses vodtes’ somptueu-

ses et quelque peu barbares, un
refuge aux ames délicates contre
la laideur et la mesquinerie con-
temporaines.
Paris, 1899.
JEAN ' IIDINE

R e T

e

et

4 POEMES D'APRES L' INTERMEZZO

bE H, HEINE

v

onsiUR Guy RoPARTZ vient de
M publier une cuvre charmante. 11

I'a intitulée :  Quatre podmes
daprés I'Intermezzzo de H, Heine ; mais
ces quatre potmes n'en forment & la viérité
qu'un seul, & accent tour & tour léger et
podtique, triste ensuite, et puis plus intensé-
ment triste, enfin déchirant et désespéré.
Un prélude et un postlude d'inégale impor-
tance et d'inégale valeur encadrent cette
succession d'esquisses musicales, et per-
mettent de lui décerner le titre d'eeuvre,
auquel ce mince recueil ne semblait pas
tout d'abord pouvoir prétendre sansun peu
d'emphase.

Clest I'éternelle histoire. De tout temps,
les plus vibrants peut-étre  par cela
méme, plus grands pottes — l'ont
chantée; il n'est pas de matin que le Pefit

les

Journal ne l'enregistre sous 1'1 rubrique :

Desespoir d'amonr.,

abord 1'épanonissement radieux de la
tendresse ; un pen poncivement, cette pre-
mitre scéne se déroule « dans un esquif
leger, »

« Et pourtant nous voguions abandonnés

au cours de londe. »

Puis, la tristesse faite de colires et

larmes qui suit Pabandon de

de

« la chére bien-aimée. s
a Ma chére bien- 'nmu..ulh dis-le, dis-le moi,
Dis-moi pourquoi tu m'as abandonné; »
= Pourquoi ? »
Et voici le second tableau.
Clest maintenant l'idée fixe du suicide
qui hante Pesprit froublé du pauvre amou-
reux délaissé ; enfin

« Un gonffrelarge ouvert le vent dans ses spirales,
Nuiv éternelle, engloutis-moi. »

Je m'apercois que fort heureusement j'ai
cité assez d'exemples de la prose de
MM. G. Ropartz et Hirsch; cela m'évite
d'en dire plus de mal et me laisse plus de
liberté pour proclamer de la musique tout
le bien que j'en pesise.

La caractéristique de cette weuvre est
Punité, ! 2

Un lien mélodique, dont le prélude
expose les modulations qui successivement
apparaitront dans les quatre potmes, unit
ces derniers, Quatre notes seulement en
forment le théme, quatre notes d'égale va-
leur, qui tombent pesamment, lourdes de
tristesse. C'est sur ce canevas, glas d’amour!
qui sonne lugubrement, que se poseront les
quatre mélodies. Elles sont diverses de sen-
timent et dé couleur ; mais le contour en
est toujours élégant, gracieux ou sévére, et
elles savent soigneusement se garder de
tout effet banal, ou un peu  gros.
Dans la premiére, cet appel lugubre est
tout d'abord voilé de légers arpéges et
alors il fait pressentir la douleur plus qu'il
ne l'nnnonce réellement, Puis, heurté, syn-
copé comme les hoquets d'un sanglot, il dit
Pangoisse de la trahison, Timpossibilité d'y
croire, et aussi les larmes britflantes qu'elle
a fait verser. :

méme

Le voici, d'un rythme carré, sombre, qui
proclame lirrévocable décision de I'anéan-
tissement, le seul refuge dans une fin tra-
gique, la seule consolation dans 1" « étrange
fleur bleue des damnés de l'amour, »

Plus lourd,
fundbre

plus pesant, plus « marche
» encore, il accompagne les su-

prémes instants du désespéré, ne s'inter-

mmpt que lorsqu'un dernier blasphéme le
pite dans 'abime et enferme sur le mi-
sérable ses derniers accords comme pour

I'ensevelir.

D'inutiles modulations de ce méme
théme terminent l'ceuvre, Il est facheux
que, pour la seule séduction d’éerive le mot
< Postlude », M. (i. Ropartzait cru devoir
s'imposer ce surcroit de travail,

Puisant son inspiration chez le poéte dont
le génie forme avec celui de Schumann
un immortel accouplement, M. G. Ropartz
a su trés habilement éluder toute compa-
raison. Non seulement, il n'a aucun lich de
parenté musicale avee le Schumann des
Amours du poéte, mais son procédé méme,
dont j'ai cherché & souligner Vexcellence,
est entiérement différent, et méme absolu-
ment nouveau,

Clest l'entrée du Leit-Motiv dans le do-
maine de la mélodie ; il y crée 'unité pour
ainsi dire matérielle, par opposition & la
seule unité de sentiment qui groupe en une
gerbe harmonieuse ces fleurs parfumées que
sont les seize mélodies des Dichterliebe.

Boite & musigue.
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