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auxquels il faut 1outefois ajouter deux fac-
teurs accessoires importants,l'accentuation
dvnamlquc. ct le timbre. Les cing éiéments
prmupaux ne peuvent a proprement parler
¢tre considérés comme isolés ; la plus sim-
ple des mélodies, par exemple, ne peut étre

‘congue sans rythme ni mesure, et contient

toujours en puissance, son harmonisation.
La.mélodie et I'harmonie sont constituées
par des.rapports de  hauteur, le rythme,

par des rapports de durée, la mesure est -

I'ordonnancement des ¢léments rythmi-
ques simples en_groupes ¢quivalents, et le
mouvement fixe de la valeur absolue deces
groupes. Je passe sur I'étude de la gamme,
ol sont puisés les ¢léments de la mélodie,

sur 'explication des principes fondamen-

taux de I'harmonie et de la tonalité (qui
demanderaient une étude spéciale tres dé-
veloppée) ; il y aura lieu de revenir plus
loin sur les questions de rythme et de me-
sure, qui ont ici, je le répéte une impor-
tance toute spéciale.

Ces généralités occupent le premier cha-
pitre de l'ouvrage,aprés quoi M. Riemann
aborde, sans plus tarder, la composition
musicale proprement dite. Il ne faut pas

passer sous -silence un prmmpc qul se.
trouve posé ici.dés le début, a savoir. quc

lanalv=c des bcllgs QRUVIes- restera tou-

jours le moyen le plus efficace pour le-

compositeur. Habituellemenr, toute mé-
thode de composition tend.a conduire 1'¢-
léve a une svnthése généralement factice
‘et comment’en saurait-il étre autrement;
basée sur des principes admis, on ne sait
trop pourquoi, et avant  force de loi. Le
plus.beau type d'un el résultat est incon-
testablement la fugue d'école telle qu'on
la pratiqued’ordinaire. Malgr¢ leurrigueur
apparente, je ne crois pas que les procédés

pédagogiqués de M. Riemann offrent un

tel inconvénient; ils me paraissent au
contraire susceptibles de s’adapter a toute
conception esthétique, c’est-a-dire dans le
cas présent émanant d'une inspiration et
non fabriquée par un raisonnement. Ceci
dit, passons au systeme lui-méme.

Le plus petit élément dont se compose
une ceuvre musicale, c’est le motif, c’'est-A-
dire un dessin caractéristique et simple
‘autrement dit non divisible en partiesdis-
tinctes) qui fournit la mati¢re du dévelop-
pement. Il va sans dire que le mot de ca-
ractéristique n'implique pas nécessairement
un caraltére trés spécial et trés marqué.
Tout motif sincérement congu, nous dit
M. Riemann, est bon en lui-méme.

On apprend pas a concevoir un motif,
ceci est du ressort de l'inspiration. Une
fois trouvé, le motif contient en puissance

tout le développement, car la logique veut

que le caraciére propre de ce motif soit
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celui du morceau ; dans le cours du déve- -

loppement, il y aura, évidlemment ct néces-

sairement, des contrastes, mais ceux-ci ne

compromettront jamais 'unité indispen-
sable a 'ceuvre d’art. :

Le développement d'un motif est régi
par un certain nombre de lois générales
d'équilibre a I'examen desquelles nous
passons ensuite.

| M.-D. CALVOCORESSI.
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“Ma cht.re enfam par ce méme courrier
tu recevpas les étrennes que je tadrcssc.
Elles ne sont guére | lumcuscs — 10n om-
-cle n'est pas riche, — mars je te les offre
de bon . cceur. C'est un simple recueil de
‘musique, le ne 2.301 de la collection
Peters. I1 m’a bien coiuté trente sous.

Si tu trouves le présent trop mesquin,
je suis prét a le compléter en te donnant,

comme s'il s'agissait de ma bénédiction, la

maniere de t'en servir. Par la tu devines a

“quel point je m'intéresse au développe-

ment de ta gentille intelligence, et tu com-
prendras qu'un cadeau simple mais judi-
cicux peut avoir quelquefois beaucoup de
prix.

Tu connais, je pense. assez d'allemand
pour traduire le titre de ce recueil : Ju-
GEND=-ALBUM, ALBUM POUR LA JEUNESSE,
pes Jeuxes. To verras, en l'ou-
vrant, qu'il se compose de quarante-trois
piéces pour piano seul. Chacune d’'elles est
petite par Ja dimension, mais grande par
lc sentiment et la pensée ; j'espére qu'un
jour tu le reconnaitras.

Je dis « un jour », ma chére mignonne,
car il te faudra probablement pas mal
d'efforts pour en éire convaincue; je parie
que tu vas trouver ce cahier trop facile et
trop enfantin pour ioi. . C'est d'ailleurs

pourquoi je I'ai choisi de préfércncc i tout ..

autre, et ]e vais t'écrire maintenant des
choses dé sagréables.
Lorsque tu vins & Par:s, le mois dcrmer,
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ta maman drait trés ficre de te fairg jouer
devant moi les plus beaux morceaux de
ton répertoire. En province on te regarde
comme une pianiste prodige, et probable-
mentque dans la plupart des salons pari-
siens la souplesse et 'agilité de tes doigts
fluets, jointes a la sGreté de 1a mémoire, te
vaudraient vite la méme réputation. J'ai
crié: bravo! comme les' autres, lorsque,
toute tremblante et pleine d'une bonne vo-

lonté douloureuse, tu t'es exécutée en ma

présence... Elrbien ! ma chére enfant, sije
fus alors satisfait de 10i, car tu te montres
studieuse, j'étais en revanche assez mécon-
tent de ceux qui dirigent ton ¢ducation
musicale... Surtout ne vas pas le leur ré-
péter; cela leur occasionnerait une peine
inutile.

En causant avec vous, petitc demoiselle,
quand je vous promenais sur les boule-
vards et dans les musées, )'ai consiaté¢ que
vous ¢tes intelligente. Vous marguiez des
c¢tonnements nombreux et interrogatecurs,
et savoir s'étonner souvent, cela prouve
que I'on aime a comprendre le fond des
choses. Mais, dans tous les morcecaux que
vous nous avez servis, je vous ai trouvie
au contraire d’unc assurance déconcer=
tante. Eiait-ce ]Ja ma naive petite niéce,

cette mécanique sare d'elle-méme, dérou-

lant systématiquement sous ses mains ce
qu'on avait M enroulé¢ systématiquement
dans sa téte. Pourun accord faux je t'eusse
félicitée, ma chérie; je t'aurais embrassée
pour un bon bafouillage !

D'ailleurs ceci ne m’élonne point. Avec
les grands morceaux bétes qu'on te serine,
on exerce merveilleusement tes phalanges,
ct I'on a raison de le faire: c'est indispen-

‘'sable. Mais on te laisse croire que tapoter

fidélement des notes comme elles sont éeri-
tes et comme d'autres les exécutent, Clest
¢tre musicienne. Pauvre petite !,

Or ¢a! veux-tu que ton oncle, — il ne
serait pas capable, ton oncle, de jouer le
quart des traits dont tu perles impeccable-
ment les enfilades ridicules, — veux-tu
qu'il te communique & bitons rompus ses
réflexions sur I'Ausust pes Jeuses 7 11 te
parlera souvent de toute autre chosc que
de musique et quelquefois te fera des re-
marques techniques presque niaises a force
d'évidence ou presque folles tant e¢lles se-
ront paradorales. N'importe ! Jai la fatui-
1€ de croire que si tu pénétres bien esprit
de ces divagations, dans quelques mois tu
aimeras sincérement Schumann, tu ne
pourras plus supporter la beursoufture de
tes grands morceaux et tu te sentiras deve-
nir plus artiste, sans cesser d'¢tre uné pe-
tite jeune fille bien complaisante et bizn
naturelle. 4

Mais pour que mes conseils portent
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leurs fruits (et c'est par la que je commen-
ce), il faut, ma chére niéce, il faut absolu-
ment que tu t'efforces de rester toujours
belle, bonne et béte. Promets-le moi tout
de suite!.... Ah! je sais bien; c'est-drole
ce que je te dis la! Mais écoute-moi done :
je m’explique.

En ¢ demandant d’étre-belle, je n'exige
pas que tu aies a l'avenir le nez micux
ourné Ju'auparavant. Dtilleurs il n’est
déja pas si mal ton nezl.... Ne crois pas
non plus qu'il faille réclamer a ta mére
des toilettes ¢bourittantes, Elle me gron-
derait, non sans raison, de tinculquer de
pareilles idées. Pour étre belle, au sens ol
je le souhaite, il suffit que tu veilles i con-
- server I'élégance native de tes gestes et de
ton langage, que tu développes en toi-mé-
me le sentiment de ’harmonie, que tu cul-
tives, avec un légitime souci de plaire, les
jardins de ton bon sens et de ton coeur. Et
c’est la simplicité qui peut le mieux te dic-
_ter en toute occasion l'attitude logique oy
la robe a choisir, la fagon de te coiffer ou
la conduite la meilleure. Sois simple, ma
petite. tu seras belle forcément. '

Sois bonne aussi. L'artest un langage,
- ¢'est-d-dire un moyen de communicaticn

entre gens qui sont émus de la méme ma-
ni¢re, Pour partager les ¢motions des au- .
tres, comme pour leur faire -entendre les

siennes, il faut ¢ire bon. L'on te dira peut-

étre que de vilains hommes possédérent un -

grand génie artistique. D’abord nous n’as-
pirons pas si haut qu'eux, n'est-ce pas,
ma mignonne; on peut excuser les grands
génies de leurs faiblesses. Et puis cela
n'est pas vrai. On les juge mal, en les ju-
geant a sa mesure. Crois bien qu’au fond
d’eux-mémes ils cachaient une sorte de
bonté qui, pour n'éire pas tout a fait la
notre, n'en existait pas moins réellement...
Etre bon, c'est se préparer a vibrer devant
les joies et les douleurs d’autrui. Compatir
a ces douleurs, s'associer a ces joies sous
leurs formes les plus nobles, c¢'est*le but
supréme de 'Art... Sois simple, te dirai-je
de nouveau, et sdrement aussi tu seras
bonne.

Enfin sois bcte, ma chérie! garde tou-
jours devant le moade et les- ¢vénements,
devant la nature et les ceuvres d'art ces
grands yeux ébaubis qui me plaisent. N'aie
pas I'air maiin ; ne soit pas trop spiri-
tuelle ; reste candide! Quand tu iras au
concert ou au théitre, ne fais pas comme
tes amies qui prennent des mines rensei-
gnées, s'esclaffent aux bons endroits, se
piment ou ricanent aux passages consa-
crés. Peut-étre, du reste, ne jugeras-tu pas
comme elles, ni comme les grandes per-
sonnes au courant de tout. Renferme-toi
dans 1a sottise ; sois nigaude et, situ es

oy
sincére, en fin de compte c'est 10i qui au-
ras raison. Ce n'est pas plus difficile que
d'¢tre belle et bonne: il suffit, cette fois
encore, de rester simple. :
- Sois béte, sois bien béte, et 1 godteras
profondément les chefs-d'aeuvre....
Ah! la fine mouche, qui m'a ddéja com-
pris ! ' ;
Jean 'UDINE.
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La musicalité du discours
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A tout instant, on lit dans les comptes-
rendus de Salons ot d'expositions: M.
X... nous expose une f{ulgurante sympho-
ni¢ en blanc majeur, Z... un exquis
crépuscule en gris mineur. Ces expres-

sions sont devenues si’ courantes, que mal- -

gré leur incohérence absolue, jai souvent

- songé qu’elles -devaient.sinon_avoir par
~elles-mémes  un-sens;” du moins signifier
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chez le critique” d’art une inipuissance 3
exprimer par des mots autres que ceux-la

une impression réellement vécue en face -
de certains tableaux. Au reste, un musicien’

qui veut apprécier une ccuvre orchestrale

a sans cesse, recours i ces transpositions. .

Certaines de ses images sont empruntées i
I'architecture, d’autres plus nombreuses 3
la peinture. Les, compositcurs moder-
nes donnent souvent en marge de leurs
partitions I'indication : trés blanc. Et cette
confusion entre les modes d’expression
des différents arts devient plus fréquente
encore, quand les pottes prétendent nous
donner par des mots tout ce que la musi-
que seule nous fait entendre. Il y a 13 des
questions bien différentes les unes des
autres : quand on parle de tableau en ma-
jeur par exemple, cette expression, signifie
ceci: une relation entre les nuances ou les
couleurs telle, que I'ensemble du tableau
produise I'impression d'éclat, d'équilibre
normal, de plénitude joyeuse qu'on attri-
bue en musique au mode majeur. Il y a
cependant une erreur : le mode majeur
difféere du mineur par I'élévation ou I'a-
baissement de certaines notes de lagamme
un demi-ton plus haut ou plus bas. C'est
bien simple et trés précis. Mais quelle plu-
me assez subtile distinguera le majeur du
mineur en peinture, le roux du bleu -en
musique ? Quel psychologue nous dira
pourquoi la lettre A est irrémédiablement
jaune et la lettre I voude au rouge ? Singu-
liers esprits que ces artistes si parfaite-
ment maitres des moyens-d’expression de
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leur art, et qui veulent 3 tout prix recou-

rir 3 ceux d’un autre art! Mais bornons-
nous i rechercher les raisons de ces con-
fusions et leurs effers, quand il s'agit de
deux arts voisins, s’m?rcssant au méme
sens, la musique et la poésie.

Il y a dans le mot deux parties: I'une
qui chante et qui se suffit a elle-méme :
c’est la voyelle, ou la diphtongue, dansle
cas ot elle ne produit qu'un son unique.
L’autte c'est la consonne o1 I'ensemble de
plusicurs consonnes, dénuée de valeur mu-
sicale par elle-méme, qui s’applique 3 la
voyelle. sans la modifier.

Ce n’est généralement pas dans les con-
sonnes que les pottes cherchent 3 pro-
duire leurs effets musicaux. Le champ ne
serait pas vaste. Tout au plus prétendent-
ils que I'accumulation devant une voyelle
de plusieurs consonnes de nature diffé-
rente produit une impression d’effort dont
on peut tirer quelque effet : par exemple, le
mot « strangulation ». Mais il faut quelque
imagination pour trouver dans la premiére
syllabe de ce mot une allusion phonéti-*
que i i'acte violent qu’il exprime. Pour
vous en persuader, prononcez i la place le
mot « strabisme » qui présente la méme dis-
position des consonnes et tout 'effer dis-
paraitra. On a quelquefois recours 3 'alli-
tération, qui est une répétition des mémes
consonngs au commencement des mots,
comme dans les deux vers::

Triton trottait devant et tirait Jde sa conque
Des sons siravissants qu'il ravissa:t quicouque.

- C’est amusant tout au \plus. L’allitéra-
tion ne peut.produire de réels effets que
dans une lingue comme Ja langue alle-
mande. ot les consonnes rudes et aspirées
abondent et ol leur accumulation, souvent
osée par Wagner, produit une sorte de
langage sauvage, d'une brutalité curieuse.

C'est donc surtour des vovelles que les
poctes espirent tirer parti pour leurs effets
musicaux. Remarquons dabord, que Ia
mati¢re musicale est peuriche. d,¢, 1, 0, u,
ou,on, en, an, sont les seuls sons simples dont
nous disposions : pauvres éléments pour
une symphonie ! Nous dira-t-on que cha-
cun de ces sons, 2 lui seul, indépendam-
ment du mot ol il est enfermé, a une va-
leur, signifie tel sentiment? Non, ¢t la
preuve c'est que, si tels effets par exemple
d’¢éclat, sont obtenus par une accamulation
de sons en # a » cetre accamulation est
nc¢cessaire. Par exemple, dans le « lion et
le moucheron » les deux vers :

L'insccte du combat se getire ave: gloire ;
Comme il sonna la charge il sonne la victoire

sonnent un peu en fanfare,

Mais le rythme v est pour beaucoup :
car les accentuations tombent toutes pré-
cisément sur ies syllabes en 4, qui sont-
claires et ouvertes. La voyelle d clle
seule ne_ produit aucun effet. Le met
€ poire » ne vous produit pas la méme im-
pression, n'est-il pas vrai? Enfin et sur-
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