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vain elle fait raser un théatre & Rome: on
recommence jusqu'a ce qu'elle s m.'oue im-
puissante.

Deux noms surnagent au milicu de ce
trouble et de ce désordre; Stradella et Scar-
latti. Stradella fut ce musicien dont la vie
rappelle un peu celle des Benvenuto Cel-
lini de la Grande Epoque; c'est une exis-
tence- pleine d'aventures romancesques,
d'histoires extraordinaires entre lesquelles
il trouve le mayen de composer des opé-
ras et méme des piézes rchgieuses d'unc
forme ¢légante, facile, mais trés superfi-
cielle.

[.e Sicilien Scarlatti était au contraire
un homme de bonnes mceurs et de grand
travail. Il unissait beaucoup de facilité a
beaucoup de science. 1l produisit énormé-
ment: 115 ou 116 opéras sans valeur,
pleins de ces enjolivements et de ces pro-
cédés a etfet dont la musique
n'arrivera plus & se débarrasser. Mais il eut
le mérite d'¢tre un excellent professeur et
il fit faire & la musijue instrumentale des
progrés .1ppru.mb[cs C est un des maitres
du clavecin. _

Gabriel RO!J(_Z_H S,

(L snivre). T
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" OU'EST-CE QUE LI STYLE EN MUSIQUE ?

‘Ma chere Enfantg, j'ai tenté TNautre jour

de te faire comprendre que le style est le
résultat du choix, fait par un artiste ou
par une ¢poque, entre ‘tous les ¢léments
que leur offre la nature,

Pour la peinture la chose estassez claire,
mais en va-t-il de méme pour la musique?

[l faut a ce point de vue distinguer entre
deux sortes de musiques : la musique imi-
tative et la musique expressive.

En ce qui concerne la premicre, (qui est
la plus rare et que I'on rencontre a peine
chez les maitres classiques), il pourrait, a
la rigueur, y avoir imitation stricte, copie
littérale des bruits qu'elle prétcnd évoquer.
Alors ce ne serait plus d¢la musique, mais

un jeu, ol certains clowns, avecTeur bou- "

che, obtiennent un meilleur résultat que
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‘ne pourraient le faire les plus habiles ins-

trumentistes. Tout au plus a t-on réussi
quelquefois & représenter a peu prés le
chant ou le cri des animaux. Beethoven I'a
fait, avec vne extréme discrétion, 4 la hn
de la Symphonie pastorale. Dés que 'un
arrive aux bruits plus compliqués il sem-
ble que I'on doive nécessairement les sty-
liser pour les rendre symphoniques. Vois,
par exemple, le bruit de la mer. Telle per-
sonne, el I'écoutant, est surtout frappée
de ses murmures chromatiques, telle autre

'y discerne comme une sonnerie de cloches,

telle autre encore des fanfares. Ainsije me
souvicns que, lorsquejhabitais sur la cote
bretonne, j'ai cru, pendant bien des nuits,
entendre les clairons d'une forteresse  voi-
sine, la ol je percevais seulement quelques
notes contenues dans le fracas des vagues.
Un biographe nous raconte que Victor
Massé ayant, un jour de tempéte, écoutd
longuement l2 mer, n'en avait rctenu
quun « ryvthme extrémement régulier ».
C'est ce qu'on voit en effet dans son opéra,
Paul et Virginie, tandis que le Vaisseau
Fentdme ou le Roi d'}Ys nous peignent
tout autrement le tumulte des tlots. De.
meéme pour le siffiement du vent, pour les
rafales de pluie, pour le tonnerre, pour
les'murmures de la forét, pour tous les

‘phénomenes sonores que Becthoven, Bc.r-
-lioz et Wagner ont si poctiquement c\pn-

mes..

On'pourrait en conclure que le styleest
fatal en ‘musique, lorsqu’on évoque les
voix de la nature. Mais la plupart des com-
positeurs, ne s'inspirant que de leurs de-
vanciers, c¢crivent malheureusement « de
chic », suivant des formules consacrées et
leurs productions, dénuées de tout. reliet,
ne portent, méme dans les passages des-
criptifs, aucune trace de tempérament indi-
viduel.

Si nous passons i la musique expressive,
¢'est bien pis encore. Nous n'y trouvons,
neuf fois sur dix,. que la représentation
tout a fait conventionnelle des sentiments
humains : joie, tristesse, amour, haine,
espérance, colére, etc.., représentation
dénuée de toute personnalité. On sait
qu'avec telle disposition de notes, telle
carrure, tels accords, on doit obtenir a peu
pris tel etfet, et je pourrais citer dvs musi-
ciens illustres qui parfois simulérent ainsi
des passions, des douleurs ou des enthou-
siasmes, sans les ressentir azcuanement a
I’heure ol ils composaient,

« Mais, me diras-tu, comment pouvons-
nous trouver dans nos sentiments des
caraciéres musicaux expressifs & choisir de
préférence a d'autres? Il n'y a pas de phra-
ses en ré mineur dans mes petites peines

. ‘et mes peiits plaisirs ne battent pas d'alle-
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gros a quatre temps! » Certainement si,
ma chére mignonne. Quand tu es contente
" a la pensée que ton amie Germaine va ve-
nir passer huit jours chez toi, ou quand t
es contrariée parceque 1'on te force a por-
ter encore un chapeau qui ne te plait plus,
ta satisfaction ou ton agacement renfer-
ment des formes musicales secrétes, un
rythme et des mélodies cachées, différents
du grand rythme général, du grand ensem-
ble symphonique deta vie. Ceux-la préci-
'sément sont des musiciens qui savent de
chacune de leurs émotions dégager une
harmonie distincte, un mouvement, un
- contour'sonores particuliers,

« Mais, vas-tu me dire aussi, de quelle
maniére saurons-nous que le compositeur
a bien opéré ce choix, conforme a son tem-
pérament ¢t n'a pas puisé au hasard dans
le répertoire immense des possibilités mu-
- sicales ? :
tude, nous arrivons a distinguer instincti-
vement les ceuvres personnelles, méme
lorsque nous entendons pour la premicre
fois quelqué page d’'un auteur que nous
ne connaissions pqs encore. Mais je pense
qu’il y a de plus un moyen tout-a-fait in-

- faillible pour reconnaitre si cette sé¢lection
se trouve réalisée dans un *morceau quel-"
conque. "Tu sais que I'on appclleu crité-.

rium » ce qui permet d’ appremer de juger
une chose. Eh bien ! le critérium pour me-
surer la valeur d'un ouvrage musical au
point de vue du style, c’est d'examiner si
tous les éléments empldyés par I'auteury
sont expressils, si tous concourent a |'im-
pression d'ensemble, s'il 'y a rien de gau-
che ni de suPerﬂu dans la forme, en un
mot si la composition ne renterme aucune
valeur morte.

Les éléments primordiaux de la musi-
que, |je te les analyserai en détail dans de
prochaines lettres), sont le rvthme ou
mouvement, la ligne ou mélodie, et lacou-
leur ou aimosphére sonore qui tient soit au
timbre des instruments employés. soit aux
harmonies, soil méme quelquefois au sim-
ple contour mélodique. D'ordinaire tous
ces éléments se trouvent combinés ensem-
ble, — la mélodie et le rythme sont méme
a peu prés inséparables, — mais I'un d’eux
p 1t ayoir dans tel morceau plus d'impor-
tauce que les autres. Ainsi, pour prendre
mes exemples dans le Jucesp-Arsuw, le
rythme prédomine dans les n 12, Le
Bonhomme Noél, 23, Souvenir du Thédtre
et 29, L'Etranger. Au contraire les
n* 16, Premiére peine ct 28, Souvenir!
doivent toute leur beauté a leurs seuls
contours mélodiques. Enfin Ja deuxiéme
reprise du n* 20, Chant villageois el la
deuxiéme reprise du numéro 21, qui n'a
pas de titre, nous charment surtout par

» D'abord, avec un peu d’habi- .

leur couleur due a la finesse des harmo-
nies, tandis que dans les n®* 37, Chanson -

de Matelots et 39 Saison d'Hiver, trés re-

marquables aussi par leur coloris sévére et
somptueux, ce coloris tient uniquement a
la qualité particuli¢re de la phrase, et,
chose étrange, la couleur mélodique y
prime la ligne elle-méme. D’ailleurs chez
Schumann ce phénomene est trés fréquent,
je dirais méme caractéristique, et c'ést
probablement de la que ses mélodies voca-
les tirent principalement leur incompara-
ble séduction. Je te le montrerai’ plus tard.
Mais déja tu peux te rendre compte, je
pense, en feuilletant "au hasard I'AvLsuw
pes Jeunes que le siyle, au sens ol je
viens de te le. définir, y est tout puissant,
qu'on n'y rencontre pas une note inutile,
pas un rythme arbitraire, pas un accord
stérile. '
Eu voila précisément, ma petite, ce qui
te déroute un peu dans cette musique. Tu
n'es pas faite 3 une nourriture si substan-
tielle. Dans tes grands morceaux de fan-
taisie la mesure, — comme 1u dis, — reste
molle et flottante, il y a des quantités de

traits que lon. pourran suppnmcr, et les

harmonigs ne’ consmuem quiun vain rem-
plissage ; elles ne. font pas corps-avec le
chant. Habituée i toutes ces redondances
qui paraissent brillantes, quand on n'y
prend pas garde, tu as trouvé fades et nua-

- geuses des piéces extraordinairement con-

centrées.et précises, au contraire. C'¢rait
inévitable. Mais *tu vas bientot changer.
d'opinion lorsque tu verras quelles essen-
ces rares, quelles odeurs exquises Schu-
mann a distillées dans ce petit recueil.

Distiller, tu sais ce que c’est, ma chére mi-
gnonne? Ladistillation, ditle«Nouveau La-
rousse illustré », c’est 'opération qui con- .
siste 4 soumettrs un corps a l'action de la
chaleur, pour en recueillir les principes
volatils, dégagés des principes fixes. Eh
bien! dans le domaine de la musique, la
stylisation n'est pas autre chose, et les
principes volatils sont ici les éléments
rythmiques, mélodiques et harmoniques
dégageés par un auteur de la totclité des
formes sonores, sous l'influence de cette
chaleur merveilleuse qu'on nomme I'Ins-
piration. .

En t'envoyant I'Arsum de Schumann,
je t'ai fait le méme cadeau que si je t'eusse
offert, pour tes mouchoirs, un flacon de
chez Delettrez ou de chez Lenthéric. Seu-
lement c’est ton jeune esprit que j'ai ‘voulu
parfumer... Bonjour !

Jean D'UDINE.
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