- Peeuvre -des grands malires et ses avis sont trés
recherchés. :

"M.Hel a exposé pour la premitre fois 3 Lille, en
4882, ot il obtint une médaille d'or ; puis & Saint-Omer,
en 1884, un diplome d’honneur. 1l aborda ensuite les ex-
positions universelles et internationales, Anvers, 1885,
médaille d'or, et Liverpool, 1886, grande médaille d'or.

Enfin, 'Exposition du Cenienaire deveit confirmer
ces beaux suceés, la Jury de la classe XIH & décerné
2 M. Hel une médaille d'or.

Ces belles distinctions ont ét¢ justement accordées
avx résultats remarquables d'un travail conseiencienx

el soutenu.
BE. M

R. E. Reblin.
FABRIQUE D'INSTRUMENTS DE MUSIQUE A PARIS,

Pour nitre pas considérable comme ses voisines, la
vitrine de M. Roblin aitire Patlention par l'excellent
aspect de ses insiruments et par leurs qualités remar-
guables.

M. Roblin a d’abord ¢lé musicien, puis il s’est voué
# la fabrication des instruments, corame ouvrier dla-
berd, puisil devint contremadive; connne tel il travailla
longtemps chez Sax & Uépoque oft se faisaient les
grandes innovations dans la famille des insiruments
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bugle en si hémol, eréé par lui et pour lequel il prit un
brevet; ce spéeimen fut, dos origine, trés recherché
par ses qualités artistiques et par [les facilités qu’il
donne & Yarliste dans Vexécution. Plus tard 'habile
fabricant perfcctionna aussile contralto qui élait en dé-
favear et que les artistes renoncaient & jouer & cause
des clapotements conlinuels qui 8’y produisaient. 1
créa un coniralto cn si bémol qui 2 Vaide de deux
petites cliés placdes a la poriée de la main peut se vider
en trés peu de temps, cel instrument est plus petit de
forme, il a une trés jolie voix de soprano el par suite
de ses qualités il s'adresse spéeialement aux amsleurs
et aux arlistes; enfin, il a éLé aceepté par M. Maury,
professcur an Conservateire national de musique de
Paris et sous-chef & la Garde Républicaine.

M. Roblin fabrigue lui-méme tousles modéles d'ins-
trumenis & pistons qu’il a créés et lorsqu’il les a pré-
seniés au jury international dela classe XIII son aundi-
tion, trés bien faile du reste, lui a é1é particulierement
favorable; pour le bugle, notamment, le moreeau d’es-
sai a ¢1¢ redemandé par le jury qui {émoignait ainsi de
sa satisfaction. La justesse a été reconnue parfaite ct la
qualité de son tres remarquable. Aussi ces beaux ing-
truments onl cu le sucees qu'ils méritaient, paraissant
pour la premidre fois dans une grande exposilion uni-
verselle, ils onl oblenu du premier coup la médaille
dargent, c'est un fail 2 rctenir, car il est tris rare
dans la classe XIlI ct iei le jury a lenu & constater une
emcellente fabrication, B, M,
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LES RECOMPENSES

On chercherait en vain dans le palmarés de lu
classe XIII, parmi fes noms des exposanls qui ont
obtenu une médaille d’or, celui de MM, E, ct J. Abbey,
de Versailles. Il n'y est pas, ce n'est que sous la ru-
brique « médaille d'argent » qu'il se trouve. Get oubli
du jury envers celte maison parait inexplicable,
tAbbey, Cavaillé-Coll, Barker sont les grands noms
de la facture depuis-le commencement du siécle,

MM. Ahbey ont ¢ontinué 'muvre comrenecés par le
fondateur de leur maison; leurs orgues sont de facture
artistique de premier ordre; d'oit vient que le jury de
la classe XIII soit passé & o6té d'un des instruments
les plus remarquables exposés dans la galerie Desaix,
sans paraitre se douler gu’il était en présence d'une
maison dont les fravaux sont en renom depuis plus de
soixante ans?

Dans les concours internationaux, il arrive quelque-
fois que, par considération pour les étrangers, ou pour
ménager cerlaines susceptibilités personnelles, un jury
se croit obligé, bien & tort certazinement, de négliger
ses nationaux pour faire les honneurs & des étrangers.
A PExposition de 1889, ces considérations n'existent
pas, aucun facteur parmi les nations étrangéres
n'ayant pris part au coneours. Quant aux deux mai-
sons frangaises qui exposent et qui sont les seuls con-
currenis de MM, Abbey dans la classe XIH. ecs maisons
sont assez pourvues de hautes récompenses pour
n'avoir pas & prendre ombrage d'une médaille d'or
qui aurait 616 décernée & ]a maison Abbey.

Le jury de la classe XIIL n’était limité ni pour les
grands prix, ni pour les médailles d’or, comment
wa-t-il pas songé & réserver pour la maison Abbey
une récompense en rapport avec ie rang qu'elle cccupe
dans la facture instrumentale artistique ?

Peut-dtre le jury, composé de faetleurs de pianos et
de luthervie, n'¢iait-il pas & méme d'apprécier la somme
de travail, d’élude ct de connaissances pratigues que
demande Uart complexe de ta facture d'orgue?

Quoi qu’il en soit, on regrette vivermnent que MM, Abbey
naient pas recu la médaille d’or que P'opinion du pu~
blic compétent leur avait décernée, dis leur iostallation
dans la classe XT1I On regreltera également de les voir
quilter le concours international avee des sentiments
de mécontenlement gu'ils n'cxprimeront pas brutale-
ment, ecs messicurs sont de trop bonne compagnie
pour en arriver 1, mais qu'ils ressentent d'autant plus
vivement que, comme toutes les natures d’élile, ils ont
conscience de leur valeur.

11 faut le répéter, Pindiffércnce du jury devant cette
belle industrie si bien représentée par P'excellent orgue
des freres Abbey, resle incomprébensible et inexpli-
cable.

S ——

Des Jurys actuels de musique ef de leur danger
au point de vue de Fart,

Dans le numéro du 15 septentbre 1889 sur I'Expo-
sition universelle, une eritique des jurys sucecessifs
iermine en souhaitant gu'on s'en tienne aux jurys de
elasse jugeant en dernier ressort.

Cela me parait trés juste, mais  la condition que la
constitution de ce jury, en ce qui coneernc la musique,
soit modifide ct qu'il ne restec pas composé exelusive-
ment de musieiens et de construeteurs d'instruments,

Quand 1] s’agit seulement de porter un jugement sur
les instruments qui leur sont familiers, les artistes
sont sans nul doute trés compétents pour apprécier
ceux qui donnent sous le doigt impression la plus
favorable & l'art, et les constructeurs peuvent égale-
ment trés bien, grace a lenr pratique journalidre,
reconnaitre les meilleurs perfectionnements préseutés.
Mais quand on s'éléve au-dessus des simples perfection-
nements et quwon se lrouve en présenec d’une grande
innovation sortant tout & fait de lu route battue, il est
bien Join d’en Gtre ainsi. En effet, dans un art o l'on
ne peul exceller et élre ainsi désigné eomme membre
d'un jury qua la condition de s’y étre adonné des I
plus tendre enfance, I'arliste comprendra difficilerent
qu'on puisse lui présenter utilement autre chose que
le sysleme avec lequel il s'est identifié avant mdéme
que son jugement soit ouvert et qui lui est ainsi
devenu en quelque sorte naturel. Fn admetlant méme
que son jugement & ce sujet n'ait pas $té irrévocablo-
ment faussé dés U'enfance par un systéme vicieux, el
que ses yeux s'ouvrent un jour & la vérité, est-il bien
certain qu’il n’hésitera pas & la reconnaitre, en son-
geant & la situation qu'il s'est péniblement acrpuise ot
qu'une révolution musicale, si heureuse qu'elie fat
pour Yart, pourrait fort bien comprometive, et aux
nouvelles Gtudes que demanderait pour lui, dans tous
les cas, un systére nouveau ?

Quant au eonstructeur d'instruments, qui doit les

vendire aux artistes, est-l bien certain qu'il osera avoir
une voix indépeidante et contraire?

En admetfant mdmeun désintéressement absolu qui
les porte les uns et les auntres ¥ vesuseifiera Lintérdt
général, est-il bien certain qu'ils aient la compétence
voulue pour bien juger une invention nouvelle, un
probléme, qui demande presque toujours des études
scientifiques souvent trés étendues?

Aussi les inventions méme les plus heurcuses sont-
elles fatalement condamnécs & V'avance, comme l'expé-
rience ne 'a démontré que trop souvent, méme pour
celles que Vinventeur persistant a fini par fajve imposer
par le public, mais avec des retards bien préjudiciables
a 'art et aux artisies eux-mémes.

11 serait done absolument indispensable qu'il entrat
dans les différents jurys de musique un assez grand
nombre de savanis, seuls capables d’apprécier bien des
points dans un art, ot les nombres des vibrations des
corps sonores si exactement comptés par nos appareils
de physique jouent an si grand role, pour ne pas dire
le principal, si les musiciens n’avaient pas tant dédaigué
systémaliquement tout ce qui vient de la science ou du
raisonnement, on ne serait pas aujourd'hui dans la
triste sitdation suivante : .

On n’aurait pas nne échelle musicale fausse ot 'on
prend le diése pour le bémol et le bémol pour le dicse,
ee qui conduit, méme dans les modulations les plus
simples, & passer par un aceord de septieme de domi-
nante dont la tierce majeure est fausse, On se figure
peut-étre qu'en rapprochant, comme on le fait, une
note de sa résolution, on rend ainsi le passage plus
facile et par conséquent plus agréable, ce qui est une
grave erreur. L'intervalle, que 'on rend méme beau-
coup plus compliqué, n'est pas la seule ehose a consi-
déver, ni méme la plus importante dans cette iransi-
tion, ce qu’il fallait surtout conserver ¢'était P'alfinité
qui existail entre les deux notes, d'aprés la conside-
ration méme des harinoniques & laquelle on ne peut
échapper, et que I'on a détruite. On nuit ainsi, comme
'expérience pent le démontrer, & la douceur des modu-
lations.

En ee qui concerne l'intonation, on ne serail pas
dans l'impossibilité de chanter juste sans instrument
(¢'est-a~dive en retrouvant bien exaclement & la fin
d’un morceau le diapason normal pris au début), parce
qu'en prenant comme aujourd'hui les intonations des
notes par leurs intervalles successils, on se trouve
obligé de connaitre par octave 1,190 intervalles presque
tous fres compliqués et impossibles & retenir exucte-
ment, tandis qu'on n'aurait que 8 intervalles on ne
peut plus simples et ainsi facilement retenus, en
s’habitnant & déduire toutes les infonations de la seule
tonique, ce qui doune en outre tris rapidement le
sentiment parlait de la tonalité, qui est tout en mu-
sique.

St I'on passe aux instruments, on n'aurait pas douze
maniéres différentes d'exdeution, dans tous les tons,
tout ce ui peut se faire en musique (gammes, accords,
exereices ou trails quelconques) dans un systéme mu-
sical caraciérisé précisément par ideatiteé absolne de
tous les tons, ce qui tient simplement, pour les instru
ments & clavier par exemple, & ce que le doigt fran-
chil pour un demi-ton {(mi-fa) la mdme distance de
touche blanche que pour deux demi-tons (ré-mi) ee
qui fait ainsi perdre tout Pavantage de fa similitude
des tons comprenant tous une série identique de demi-
tons suecessifs. Ce serait & tort que certains musicions
prétendraient avoir le méme doigté pour certaines
gammes, parce que les doigls s’y suceddent dans le
méme ordre, ear cela ne suflit pas; il faudrait encore
et surtout que Von rencontrdt sans cesse les mdmes
éearts de doigts et les memes hanteurs, ve qui narrive
Jumais aujourdhui. A cetle double condition seulement
deux doiglés peuvent naturellement dtre ideuliques,

Arrivant maintenanl & la mesure, on n'anrait pas
adopté une nolation qui ne s'applique qua 7 idées do
grandeurs de la ronde & la quadruple eroche, en néglhi-
geant ainsi 57 iddes do grundeurs sur 64 qui existent
réellement, On a bien imaginé cnsuite le point el cer-
tains aulres signes pour combler une parlie de ces
lacunes, mais ectle introduclion tardive de signes nou-
veaux et d'une aulre forme prouve précisément le vice
de la premicre convention, qui aurait 0 se suffire &
elle-méme, sans modification de signe ¢l par une
simple extension, comme dans toul systéme qui est
logiquement congu.
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* 81 Ton aborde eufin I'critdre; on
giné une notation gui e ‘dobne pes lg méme lecture
pour tous les instruments et qui fuit entendre au chef
@orcheslrs dos Sons-sans ese variables de hauteur
: otes occupant la méme position sur une
mAmE partie, tandis que toutes les lignes supplémen-
taires si peu claires pourraient étre supprimées, pen-
dant que la transposition comme lecture, si difficile
aujourd’hui, seraif obtenue de suite el sans aucune
étude, avec une notation trés simple ol la hauteur
absoiue des sons serait toujours exactement repré-
sentde par U'image.

De pareilles aberrations qui nuisent tant aux progrés
d’on art ol les difficultés semblent avoir été amon-
celées & plaisiv par des imaginations trop fantaisistes,
ne peuvent étre attvibudes qu'd Pabsence, dans tous
les jurys de musique, de savants au courant toutefois
naturclement des questions musieales et seuls ainsi
capables, grace & leurs fludes spéciales seientifiques
et & leurs habitudes de logique sereée, de se rendre
comipte si un probleme, intéressant ordinaivement U'art
au plas hant point, est réellement vésola, ou si, étant
sentement chauché comme cela avrive le plus sonvent

au deébat) Hoesl au moins sascephible dune solulion
pratique et hearcuse dans intérét des généralions &
venir of da arl, of «doil alors e eneeonn
pré
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les Instruments de musique
Leur Origine, leur Développement, la Technologie moderne

Suile).

Au ixe siecle, o psaltfrion Sladt cared ou Iriangulaire,
ainsi quon peat le voir sur une des peintures du

sautior appartenant i la hibliothéque de Doual. Dans
la suite sa forme varia; lncaissc plate fut pereée doulfes
conme eelle du tympanon. Le septicime personnage de
'un des chapiteaux de 'église de Boscherville porte
un psaltérion percé de plusieurs ounics roudes, mais le
musicien le lient dans le sens vertical, les cordes
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détant pincées, tandis que ceux d’une époque plus rap-
procliée de la ndtre ct méme des deux derniers siceles
étaient frappes par des plectres el posés & plat sur leur
foud, les cordes étant horizontales.

Vers le xn© siécle,a 'exemple des anciens Egyptiens,
on suspendit le psaltérion an cou de I'exécutant; ce
p’est quau xvie siécle qu'on délaissa un pen cet ins-
trument pour faire usage des épincttes ot ensuite des
clavecing. .

-8’1l nous était permis de nous transporter vers ces
temps éloignés, nons pourrions assister d ces fétes
célébrées dans les chiteaux oit-les ménestrels accom-
pagnaient sur le psaliérion les chansons de geste des

conteurs et des podtes du moyen Age, nous pourrions
entendre les chatelaines charmer leurs longs loisirs
par le psaltérion, confident de leurs pensées,

Le canon est une variété du psaltérion qui, & ‘partir
du xv° si¢cle’ denna naissance an manichordion, & la
virginale, & épinette, au clovecin et enfin au piano, 1
est intéressant de retenir cette progression afin de
remarquer les améliorations incessanies apporides &
la facture des instruments & clavier,

En effet, quoiqu’ils soient pincés 2 la main ou par
des plumes de corbeaux ou encore frappés par des
marteaux, comme dans le dulcimer dont le tympanon
est la réminiscence moderne que nous entendons en-
core avec plaisir dans l'orchestre des Tziganes & I'Ex-
posilion de 1889, il est incontestable que tous ces ins-
truments sont de la méme famills et sortent du méme
prineipe.

Parmi les insteuments dits 4 bec, ce sont les flites
de différentes formes que nous remarquons au xine
sitele, mais elles rappellent eelles de lantiquité par
teur emploi soit dans le sens vertical seit dans le sens
horizontal, ‘

Les fliites droites, dites verticales ou 2 bec, compre-
naien{ aussi le flageolet,

A la fin du xme sicele la fiGite avait huit trous et la
famille de cet instrument était déji assez nombreuse
puisqu’an se servail du discantus, du ténor et de la
basse de flite. 1 y eut aussi des flites & neuf trous,
e huiticme se divisant en deux demi-trous, se bou-
chail par le petit doigt de la main droite. Les flites
horizonlales appelces alors teaversaines, traversicres et
plus tard flites d’Allemagne recevaient Pair par une
cmbaouchure latérale. Elles étaient alors trés répandues
chez les Allemands qui s'en servaient & la guerre pour
accompagner les tambours, On la nommait aussi flitte
de Brelutigne ou de Behaigne.

Les insteuments & anche privent, au xme siécle, un
essor extraordinaire, surtout ceux & sons graves nom-
mes bomburdes ou dowguines les ancélees du basson,
Secal, e funtbois rosta, malgré ses nombreuses déno-
minations {el que nous Tavons vu dans Pantiquité.
Lo chulhoneau, ta muse, ln musette, la pipe, la chevretle,
la symphonie, la eornemuse, formés d'anches de haut-
hois et de bomhardes assujelties & des oubres ou
réservoivs dair, constituent le groupe des inslruments
a vent du xwe sitele,

L'orgue est, dés lors, en plein développement dans
lps églises, mais ce n'est encore que ta diaphonie et il
faudra arriver au xv® siécle pour constater un véritable
progres dans la facture de cet inslrument, Jusqua
cette époque(xve sidele), il me se composait que de jeux
de régnles, puis des jeux aceordés de facon que chaque
touche, pouvant ouvrir plusieurs luyaux, [aisaicnt
entendre plusieurs notes en méme temps, des octaves,
des quintes, des accords complets, cnsuite les jeux
devinrent indépendants les uns des autreset Pon arriva
A leur approprier le timbre de divers autres instru-
ments, tels que Ies flates, le hautbois, e basson, Ia
trompetle, la voix humuine, ete. (1. Les orgues porta-
tives, dont lo véritable nom est réyale, élaient fort cn
vogue pendant tont le moyen Age et méme pendant e
xvie sicele, Les superbes tapisseries du musée de Cluny
nous mentrent un ovgne portatifou végale tees intéres-
sant, Une noble dame pramane ses doigts sur le clavier,
tandis qu’une suivante fait mancuvrer deux pelits
soufflets placés derviere les luyaux, En France, les
orgunes & mwain wapparaissent guore qui parlir du
x¢ sigele ; c'est, du moins, ce que jui pu constater
d’apros les anciens monuments qui nous vestent de
celte époque,

La description de orgue portalif est tres simple.
Cet instrument se compose d'unc botte plus longue
que large, sur laquelle sont fixés des tayaux doe dillé-
rentes grandeurs, percés d'ouvertuves ¢n hant et du
sifflet traditionnel ot vaviant aussi de diametre. Un
petit clavier, tantdt de deux ou de trois octaves au
plus, est placé hovizontalement et au-dessous des
tuyaux. On jouait sur le ctavier de Ja main dreile ef de
la gauche, on faisait mancuvrer le soufflel, soil en
appuyant la boifte de orgue sur fe hras ol contre la
poitrive, soit en posant Pinstrument sur un socle quel-
conque. Bu général, le clavier ne se composait guire
que de six on de huit touches. Il ne [rul pas evoire,
cependant, que les églises ne possédaicnt pas d'orgues
plus complites 5 an contraire, puisiqu’en G661, san usage

(1) Dictionnaive encyelopedigae et biogrdptigr, de't-Q. Lami, GV, 800,

fut solennellement consacré par. un décret du pape

Vitalien, et qu'en 951, on trouve la description d’un
orgue immense, construit & Winchester, par les soins
de Pévéque Eiphége. '
Quatre cents tuyaux étaient alimentés par vingt-six
soufflets mis en mouvement par soixante-dix homm: s,
Le clavier se composait de quarante touches dont s¢
servaient deux nrganistes. :

Albert Jacquor.
(A suivre).

REVUE ORPHEONIQUE

L'Exposition Universelle n'est pas encore close et
déja les sociétés musicales populaires commencent a
ressentir les bons effels de leur participation effective
4 la constilution du groupe d'Economie Socinle,

Dans les rapports présentés & la Xlle section, ces so-
ciétés se sont hornédes & I'historique de leur fondation,
de leur marche, de leur progres. Nous ne eroyons pas
que des veeux aient été érais par les groupes orphdoni-
ques expesants. C'élait pourtant la une excellenle oc-
casion de formuler les desiderata, sans cesse renouve-
185, qui ont fait Uobjet de deux congres importants en
1885 et en 1887,

Anjourd’hui, grace a lappui désintéressé d'un
groupe «(’hommes éminents, un nouveau jalon vient
d’étre solidement planté, 1l s’agit de réunir en un fafs-
cean compact et puissant les sept mille sociétés mu-
sicules francaises.

Le moment nous semble done venu de rechereher
quels sout les abus dont les orphéonistes ont e plus 3
souffrir et qui entravent depuis trop longtemps fa mae-
che de Uinstitution.

Ces abus sont de deux sortes, et il convient d'établir
une distinction entre la partic musicale et la partie
matériclle,

Pour ee qui concerne le c6té technique de la ques-
tion, les sociétés se plaignent, et avee raison, de la
pauvretd du répertoire mis & leur disposition, Alors
que chanteurs et instramentistes font chaque jour des
efforts vraiment méritoires pour élever le niveau de
feur instruction musicale, il semble qu'au contraire
ta plnpart des compositenrs éerivant poue 'Orphéon,
persislent i se caaronucr dans la médioerité, dans le
convenu, La prineipale raison de ce pidtinemeut sur
place, ¢'est que ces morceaux se vendeat, Bh ! parblen
oui, ils se vendent, Seraient-ils encore plus médiocres
qu'ils ne s'en vendraient pas moins, nais cetle raison
ne nous semble pus péremptoire: Faule de grices..,.,
vous savez le reste, Il ne fandrait aillenrs pas que
fes compositeurs de musique populaire s’endermizsent
dans une quidtude trompeuse, Certaines socidtes, et
non des moins hounes, commencent & s’approvisionner
A I'ftranger. Les éditeurs de ces pays voyant la un dé-
bouché imporiant ot nouvean pour leurs produits, ne
se font pas faute d'adresser des eatalo,
plets aux sueiclis musicales francaises

gues tres eon -
3 les partitions
sont revues, eovrigdes avee soin {ee qui nlarrive pas

toujours chez nous’, fes noreeanx sont en géndéral hien
éerits pour les voix comme pouar les instraments ; en-
fin, considération qui a bien sa valeur, le prix en est
moins ¢levirue celai des @uvrees similaives francaises.

[y a la un vevilable peril pour Faveniv de nos wo-
siétés populaires, Non pas que les @uvres étraagores
soient maunvaisos cn clles-mdmes; mais, & nos veux,
elles ont un grave défaul: celui de modifier o tempé~
rament national. De méme que chague peuple parle
une langue différente, de méme, aussi, il eoprend
différemment lact de veproduire ses sensalions par
des sons, De [ un changemeot nolable de conmprehien-
sion et d'interprétation, suivant que tel moreear est
joné ou chanté dans son pays dovigine an bien qu'il
est exdeute dans unautre pays,

Clest done avee raison nue les socicles musicales se
plaiguentl de Vinertie des compositenrs feangaiz, Les

musiciens weeivds onl delaissé depuis fonglemps cos
pauvres soeiclos. Quantanx compositenrs orphéonigues,
ils tourneut depuis dix ans duns le méme cerele de
praduclions banales et ne pacaissent pas vouloir en
sortiv, Ge n'esbipas quiils ne puissent faire micux,
wais, pulsque tes choses les plus plales, baclies en
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