Ce que le public ne voit pas :
la camera...

Lettre ouverle @ une speclalrice
anonyme

ADEMOISELLE, samedi dernier, dans un
M cinéma de quartier, je vous rencontrai

pour la premiére et la eniéme fois.
Vous étiez accompagnée d'un monsieur qui
vous tenait tendrement la main ;
a tous deux m’étaient inconnus, mais je vous
reconnus tout de suite pour le cuuplc éternel,
amoureux et he leomndane des cinémas.

'\hululmlm'”f' je Yous avoue que |t‘ me SI.IIS
diverti un moment a vous tplt‘r Et lnrsqur a
la fin du spectacle, le jeune premier, aprés
avoirr juré a la jeune premiére un amour
éternel, se pencha sur ses levres pour un baiser
de cent métres, vous avez fermé les pal.lplerts
el vous avez murnmrr a volre ann « Clest
si bon et c'est 51 simple | » et... ja1 tourné la
téte.

Ce sont vos paroles mémes que je veux
retenr Clest si simple ». Eh bien, non !
Je vais essayer de vous c untrr I"histoire paral-
rt-- (f une image et al un son, ¢l vous verrez
que cette histoire n'est pas smlplc... P(-ut-
etre aussi que I-‘l{:i(]ul_' vous la connaitrez,
e trouverez plus aux baisers des écrans
la méme force d'entrainement »,

Lorsque M. X et Mlle Y auront répété
vingt fois les mémes gestes devant la camera
sous le feu brilant des sunlights

yous n

IIIIII"Il)hII!'.

et 'l sans indulgence du metteur en scéne, |

peut-étre leur Image se trouvera-t-elle enre-
gistree, a moins qu on ne les pru— pnhmrm
de vouloir bien recommencer la scéne une
vingt et unieme fois

Alors, en méme temps que s'effectuera la
prise de vues opération que je ne veux
Mademoselle, car je sup-
pose que volre pelit camarade dt 'autre jour
appareil photographique, dont
il se sert dans les bois de Meudon les beaux

expliquer 4 point,

possede un

vos visages |

dimanches d'été en
méme  temps,
s'effectuera la prise
de son.

Comment ? Par le
meéme  procéde, Le
son, ces belles paroles
d'amour qui "autre

dis-je. |

jour vous faisaient frissonner, ont été photogra-
phiées, quelque surprenant que cela puisse
vous pamitn-.

Le procédé, est, dit-on, trés simple, et
maimtenant qu'|| est umversellement connu
et appliqué, on s'étonne qu'il n'ait pas été
trouvé plus tét.

Les vibrations émises par la voix de ce beau
jeune homme ou de cette ravissante étoile
ont été recues sur un umphh«.ah ur (H" pense
que vous avez un appareil de T. S, F. et

| n ignorez nen (]f“& ampllh( ate Ur‘x) (l"' ﬂl“pll

ficateur a déterminé un courant électnique qui,
selon son intensité, a modifié un f:t'!dlfagt‘.
Bref, selon que les parn!--x auront été des

i paroles d'amour, de haine (c'est la méme

chose), des menaces ou des ordres, de petites
]dmp(‘s se seront éclairées ou éteintes, éclairées
faiblement ou wvivement. Clest la lumiére
émise par ces |am;m qui aura été phulnzrav
phlér. et c'est ainsi que le son transformé en
ondes lumineuses aura été enregistré sur une
pt‘“i(‘“l(' \'}Ull‘k bl_'ﬂf‘ ~Vous {*(J‘]'f‘ que ce
pl"'tll Il‘if"l“l' noiratre a une s:gm‘talmn mysté-
rieuse, et que toutes les pan)h'-; que vous
entendez si souvent dans |'obscurité d'une
salle de spectacle composent un film d'un
kilométre, dont l'aspect différe trés peu d'un
simple trait vertical noir sur fond gris? Pni-

et que,

. aw::r commandé :

mitivement, il y a donc deux bandes : la bande- |

son et la bande-image, toutes deux sur négatif

..I'appareil de prise de sons qui enregistre le baiser.

Les musiciens doivent-ils écrire pour le cinéma?

Nous publions ci-dessous les nouvelles
reponses a nolve enquéle.

Francis Poulenc

Nous avons essayé vainement de jullldrr-
]I-"]T"I“ fl"hli‘l""‘ d('-\ l‘iuhf‘ et d" I‘ 1ull’ﬂdf
.\:I_lll‘i aurnons aime a l.”n"aitff: 0N ()l“nl(]n
(h. !\" hd‘ul[ll nous mel entre II'\ mains un
numero dll If?ﬂr” ”‘{".‘f!l' Uu. intervieweé par
\1 -I" "'l‘lllf F, I‘ll'l" i\ [’UUI( “Nc prononce ces
phrases qu'on lira avec le plus grand intér rét

]!' \dlllf Ift"a- hu'li Il' cinéma sonore : !‘
vois l'avenir d'un genre de musique réservé
jadis au théatre. La vanété des combinaisons
ll'\?ilrllnll"lllc'!]t"- au cours d‘l“l “]61"" h]"\
dépasse tout ce que le directeur de théatre
le p]u-. lastueux peut nous offrir. Nous comp-
tons déja, en France, de belles partitions
SOnores signées J.‘uqllu Ibert, Maurice Jau-
bert et deux auvres lyriques d'une réussite
étonnante : La vie d'un poéle de Jt‘ﬂn Cocteau
et A nous la liberté | de René Clair pour les-
quelles Georges Auric a écrit des partitions
considérables qui dépassent de beaucoup la
musique dite « d’ accompagnement pour un
film » et prennent dans I'ceuvre de ce musicien
une ]JId( flf’ I)ff'"]ll'r p;ﬂ“ Jl'!],)(' re ‘Juf_' lfur
exer np!r sera suivi de prés et que bientdt
la partie se jouera a armes égales entre le musi
cien et le metteur en scéne, »

Arthur Honegger

Quand Abel Gance préparait son Napoléon,
c'est a ”r:rlf‘ggt‘r qu ‘il avait demandé un com-
mentaire musical de son film, On connait
l'apre et robuste amitié que le musicien de
Rugby, de Pacific 281, des Cris du monde a
pour la complexité de la vie moderne et ses
rythmes nouveaux. C'est dans une étude
qu'il vient de publier sur « La musique méca-
nique » que nous trouvons sa réponse a nos
questions : elle n'est pas optimiste.

Le hlm sonore pourrait concentrer sur
lui seul tous les avantages de la musique
mécanique, Actuellement, il ne peut  étre
question de considérer le cinéma comme
entrant dans le domaine arlt\lu;nr- ot il ne
(]epaqsr pas la virtuosité du bon phnnmzmplu-
A part La Meélodie du monde de Ruttmann
et un essai de Jean Cocteau, 1l n'y a la qu'un
spvctadu égalant en valeur artistique le vaude-
‘ ville ou la saynéte jouée par les sociétés de
prr:\.’inu‘. Puurt.!m, certains dessins animés
nous ont donné une jmpression charmante,
grace a |'exactitude de la synchromsation
| Mais ils ont lnpidt‘nu-ni pt'rdll toute fraicheur
‘en répélant sans cesse, avec une patience
navrante, les mémes effets et les mémes défor
mations. “ ne {agi! done pas, pour le moment,
d'opposer le hlm sonore au théitre lynique
qui a produit des cuvres qui restent des som-
mets de |'art. l,ur»qur' le IIIIII sera sorti de
certaines mains (s1 cela arrive jamais), 1l y
aura, tant pour le dmmﬂllllgl- que pour le
musicien, une nouvelle voie largement ouverte,
qui permettra de créer ce que Canudo a
nommé un peu prématurément * le septitme
art. »

Raymond Bernard

Le réalisateur de Fuua‘mu!g Montmartre et
des Croix de bois n'est pas tendre pour les
fruits de la collaboration de certains metteurs
en scene et de certains musiciens : on ne peut
pas lui donner tort.

« On a usé de la lnll‘ilflllt‘ un peu a tort et
a travers dans les premiers ¥ sonores et r-
lants . Sans doute était-on encore sous F:!n--
Huence trop immédiate du cinéma muet qui,
lui, ne pouvail pas se passer de ce cnmplr'mnnl...
Le vieux mélodrame, il est vrai, utilisait jadis
avec bonheur la musique d'atmosphére. Le
vieux mélodrame n'est pas tout a fait mont,
el nous en avons encore la preuve chaquc

} h{‘lllﬂillt'dﬂll.‘l |l}ll'~l(ftll’& ‘\i'l”l'_\ ‘L' cinéma. :\Ial‘ﬂnl

|

Y p|f_-un- moins qu autrefois... il lur arrive méme
d y nre fort irrévérencieusement.
Ce pe sndant un tmplnl jildll ieux de la

|nl|»u|uv peut servir utilement certains films |

dramatiques. Alors le compositeur devra tra-
vailler en collaboration étroite avec 'auteur et
le réalisateur.. Je pense aussi que loultes les
formes de cinéma |w|t|m pnurrelirnl des a
présent étre abordées avec succés. On verrait
nlnrs trés rapldtrmem la hin du théatre 1y'rit|l_lr'
dont les réalisations paraissent aujourd hui trop
souvent misérables...

Edgar Varese

Aujourd hut méme, |'Orchestre Sympho
nique de Pans donne les éclatants et mysté-
neux Arcanes qui, avec les Amériques, les
Intéorales, ont rendu célebre des deux cotés
de |'Atlantique ce compositeur franco-améri-
cain, qu a vallamment contribué a créer,
en Aménque, une jeune école musicale
Varése est de ceux qui cherchent, pour la
musique, des formes et des moyens d expres
sion nouveaux.

Cette question m'intéresse tout particu- |

lierement, et dailleurs j& SONge a m en occu-
per bientot, d'une facon suivie, pour I'Amé-
rique. V(n_\;r:-vmn‘ le cinéma, c'est un sujet
bien vaste, car il y a toutes sortes de cinémas.
Parlons, en gros, des films « public » et de ceux
qui le sont moins (je ne fais pas allusion, bien
rntc-ndu aux l)pﬂtllm et aux opéras |'||m¢'-s_
aux vaudevilles a couplets, etc., qui ne sont
que du hl-.ttrr) : dans les unes LI les autres,
la collaboration des musiciens deviendra de
plus en p|us necessaire pour les metteurs en
scéne. Prenez les hlms commerciaux, a base
sentimentale ou dramal:qur le commentaire
ou l'ornement musical peut épouser fort uti-
lement l'action, au besoin méme -mullgm-
cect — (ﬂnplmr( lmugn. Les sons et les

YN Comment on fabrique un baiser

De ces deux négatifs seront tirés des positifs
que d’habiles « monteuses » marieront ensuite
en une seule bande qui sera celle d'oli naitra
volre spectac le favon.

« Mais, me direz-vous, admettez, Mon-
steur, que ces habiles monteuses au moment
de cette U[mmtiun pensent a qut‘.]qur baliverne
distraites, elles ne montent pas la
bande du son en face de la bande-image
exactement, a la place voulue; quels cata-
clysmes ! Ou quels effets d’'un comique inat-
tendu tel, par exemple, qu'un valet de chambre
pronongant Je vous aime » au lieu de
« Madame est servie », ou mille autres fantaisies
de ce genre !...

Notez bien, Mademoiselle, vous répon-
drai-je, qu'une distraction de ce genre serait
fort excusable, si Monsieur Cinéma-Sonore
n avait tout prévu, »

Pour éviter ces ennuis, existe la » claquette »,
Ne vous impatientez pas.

Lorsqu'on tourne un film, a chaque scéne,
un assistant éleve dans les airs, au-dessus de
sa téte, une pancarte indiquant le nom de la
production, des metteurs en scéne, le numéro
du tableau et de I'image. Ensuite, ce méme
assistant « donne le départ du son » au moyen
d'une claquette de bois, qu'il ferme apres

“ Dépafl Au son ! »

lmag(- de cet assistant, le son dr sa voix,
le |m|!t de la claquette auront été « enregistrés »
comme s'ils faisaient partie du film; on les

'!tn.nlvcra sur la bande-son et sur la bande-
| image ; IIS serviront (I(‘. pﬂll"ll dt‘ T(‘p’éﬂ? aun

moment du montage,

Naturellement, 'image et le son de cla-
quette seront coupés par la suite, de mari‘re
a ce que sur |'écran vous ne voyiez point a
chaque instant I'image d'un monsieur vétu
de culottes de golf, en manches de chemise,
fermant une claquette de bois.

Mais je gage, Mademoiselle, que vous vous
impatientez peut-étre ; n'ai- je pas été assez
clair? Dans ce cas écrivez-moi... Mes hom-
mages, Mademoiselle. Jean Debia.

images garderont leur autonomie, mais leur
mariage deviendra parfait : ils lurnu-rom un
tout indissoluble. La méthode prcu)mwc' par
Prokofiev me parait juste : le compositeur
travaillerait sur un découpage précis (auquel
il aurait d'ailleurs collaboré) et on ne passerait
aux images que lorsque la partition serait
enre gistrév Il faudrait renoncer en grande
parht’ a l'orche stre, faire de la mu*lque qui
serait p|us qu un accompagnement. Entre
parenthése, nulle musique dans les hlms de
Chaplin...

(Sue ‘1I nous {'ll venons :1 mon cas pt'l"()l"lntl
)¢ vous avouerai que cette sorte d'ceuvres
m attire peu : mais ]almr'raw avoir des docu-
mentaires, des auvres a}mtralt:‘z. ol ]lmﬁge
trouve son r‘pr(':ﬁsion la plus totale. Jlaiﬂlltr
que le cinéma m'offrirait la le seul spectacle
auquel pourrait adhérer ma musique. Je
|l‘l'|'“'f('ilf'rd|.\ i‘."{ sons Inconnus, t't'l'tain:s
rythmes ou bruits inédits, sans une continuité
: et un= compénétration parfaite
entre les volumes et p|an- visuels et les volumes
et [II-‘HIh SONores...

Je ne crois pas du tout a la blague en art
et encore moins a le bétise du rluh“(‘ : les
prnefunr\ se croient malins en :.upp(!sam
a toute t\.ult-hnn t‘:\lh(’liqllt‘ Mais je suis sir
que le cinéma nous réserve les plus grandes
surprises et que la collaboration des sons lui
sera encore plus utile que celle de la parole.

Florent Schmitt

e musicien robuste et grave de La .(rdsecd'w
de Salomé, du Psaume XLVI, est aussi le
pun e-sans-rire de Fonctionnaire 1912, |"'auteur
de La Ronde burlesque... Rien de ce qui touche
a |a musique ne lui est étranger. Ainsi I'avons-
nous vu collaborer, l'un des premu-r:, avec
le cinéma, déja au temps du muet : la somp-
tueuse partition qu il composa, il y a t|m‘|queb
années, pour un Sm’umm}m peu mémorable,
a survécu au film... Voici 'opinion de M. Flo-
rent Schmitt :

Certes, a4 l'occasion, une collaboration
m intéresserait, si le hlm est lui-méme inté-
ressant... Méthode de travail ? Pas de métho-
de : a la grice de Dieu, comme toujours.
Quelles formes musucalﬂ) Toutes et aucune.
Si le musicien est un artiste, il inventera, au
fur et a mesure, les formes adéquates, cas
d’espéce impossibles a généraliser. Mais tout
cela a présent Que I'an deux mille approche
a grands pas — n'a plus guére d'importance...

M. Florent Schmitt n'ignore certes pas
qur la fin du monde a déja été hlmée...

sentimentale

Rt'punn'.\ recueillies par Nino Frank.

P.S. Une hizm- a sauté dans la réponse
que nous a faite M. Jacques Ibert : nous nous
en excusons, car le sens d'une phrase s'en
est trouvé faussé. La voia Mais les réali-
saleurs qui me paraissen! comprendre le mieux
['importance que peul prendre la musique dans
le montage sonore, ce sont, avec Duvivier qui
en a une véritable intuition, René Clair et Pabst. »




