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& moment un nouveau pu-
2~ blic au ) de Paris. Au mi-
des pelits cris d'effroi des
~apectatrices impressionnables,

. -manles jeunes.femmes qui se
- -déshabillent pour prendre leur
- fub vous bombardent
ment avec les légers projecliles
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démonstration scientifique ne fut plus

v
f
g

s -
A - =T
v n‘
3

1) { »

¢
>y

-

naglyphes altirent en ce

xigndée noite se balance au -
a.son fll, el quatlre char-

genti-

gue coustituent les linons et ley
entelles dout clles se dépouil-
sous nns ycux. Jamais
galamment conduile. ,
Puisse celle atlraction amener rue de
Clichy les amaleurs de speclacle qui
n'ont pas encore goilé deux minutes
:?es : celle ol joue le jazz de Crickelt
celle ou apparaissent les Nains.
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On a dcrit hien des slupidilés el des

, miaiseries sur le jazz-band. Les ignoranls

ne voient en Ini {u'un diverlissement de
sauvages el une décadence irré¢médiable
de I'arl musical, envahi par les nigres.
Est-il besoin de souligner l'absurdité
d'une telle opinion ? Le senliment musi-
cal de la race noire est une de ses qua-
lités les plus indisculables. Les hommes
de coulcur ont yn sens du rythme infl-
niment plus sublil que le noélre. Le
rythme est en cux un élémenl organi-
que. Il gouverne leurs corps souples et
leurs membres c¢lastiques. Il parcourt
de ses ondes ¢lectriques tout leur systeé-
me nerveux. 1l les cingle et ies fait tres-
saillir comme le courant galvanique.

Ils ont apporlé & la musique de danse
cel élément vilal el essentiel. Quelle pau-
vre chose que le découpage rylhmique de
nolre polka ou de nolre mazurka, a coté
de la mofricité si riche et si nuancée de
la chorégraphic syncopée qui a donné
naissance & toules les varié¢lés du dan-
cing moderne ! Musicalement, Ic pro-
gres n'est pas moins indéniable. Les
blues possédent un charme el unc déli-
cale langueur qu’ignorait assurément le
répertoire des bals d’aulrelois. Et il faut
bien se garder de mddire de 'orcheslra-
tion si spéciale quont imposée les nova-
teurs.

« . Le son rauque mais incisif des saxo-
*ones. le long gémissement mélallique
e

nasillard de l'accordéon, le pointillé
précis du banjo, rassemblés, soutenus
el soulignés par une percussion ¢ner-
gique et varice, forment un.ensemble
d'une solidilé et d'un équilibre admira-
blee.

Cel ¢quilibre est  malheureusement
trop souvent rompu dans nos dancings
par des ienanciers maladroils. Comme
on cmploie généralement deux petils
grchestres pour entrainer allernalive-
ment et sans inlerruplion les danseurs
insaliables, cerfains élablissemenlts ont
divisé les ressources sonores du jazz:
saxophone i druile el accordéon & gau-
che. Déteslable pralique. On obtient
ainsi deux groupes boilcux et incom-

lets, sans unilé el sans cohégion, Il

aul bien se garder de commellre cetle
hérésie,

Vous n'avez rien 4 craindre de sem-
blable avee le Real Jass King's de Cri-
cket!, dont la composition est parfaite.
Allez I'entendre au Casino de Paris, un
soir ou il ne sera pas réduil au role
humiliant d’accompagnaleur de Marnac
ou de Saint-Granier. 11 y a li un plaisir
musical de lout premier ordre & recueil-
lir el & savourer,
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Ce jazz, au lieu de tomber dans le
fravers habituel des amateurs et des
imitateurs maladroits, a la coquel-
teric du pianissimo cf de la sonorilé

’ytf)mssivc. Le vibralo de son {rombone

ou de son grand bugle a la délicatesse el
Ia finesse de celui d'un violon. Toules
les sonorilés sont fondues el délicicuse-
ment chaloyantes. C'est un rayonnement
trés doux dont la richesse voilée a une
séduction irrésistible. La « caisse clai-
re », au lien de nous assourdir, crépite
avec Ia pénétrante douceur d’une averze

de printemps sur les vilres.

Le jazz-band avec souordines, crée

. dans le domaine des instruments & vent
“ une féerie sonore comparable & celle
" du qualuor divisé dans les premiires
' cauvres debussystes.

1l est incroyable que les composileurs

' Lv:’mdemcs n'aient pas encore compris
N les merveilleuses ressources que - leur

pporiait celle formule d'instrumenta-
Transposés dans un aulre domaine
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Le JAZZ et les NAINS du Casino de Paris

de pensées, ces ¢lémenis techniques
conliennent en germe de <plendides pos-
sibililés,

Nolons, en passaut, que la compo-
sition de ce pelit orcheslre ecst la
seule qui permetle I'utilisation artisti-
que du piano. On sail que la sonorité si
spéciale de la corde metallique frappéc
est « insoluble » dans l'orchesire normal,
Dans le quintelte & cordes de nos bras-
series, son adjonclion fut toujours com-
mode, mais délestable. Et les musi-
ciens n'ignorent pas l'cMet déplorable
que produit le clavier, lorsqu'on 'adjoint
4 un petil orchestre de café-concert pour
combler les vides de l'inslrumentation.
Dans le jazz, au conlraire, qui esl 'apo-
théose sublile el,bien moderne de 1'ame
brillanle el des voix lumineuses du
mélal, la longue corde d’acier place,
sans effort, ses vibrations. Le cho¢ des
marteaux feulrés se fond dans les mul-
liples percussions, dans le frémisse-
ment doré de la eymbale froissée, dans
le bruit cave et net du bois sec qui rend
un son de calebasse ou de noix de coco,

el dans les chocs sourds de la mailloche
sur la peau fendue.

Nous sommes loin des premiers jazz,
toul tintinnabulauts de ferblanterie, de
grelots el de timbres, et tout hurlants de
trompes d’aulos et de klacksons, commo
on nous en présenlail jadis dans nos
music-halls pendant les entr'actes. Un
jazz harmonicux el équilibré comme ce-

lui de Crickelt est un enchantement pour”

I'oreille. Que nos composileurs aillent
I'enlendre. 1ls godleront, d Teur prix, ces
sonorilés si riches el si distinguées, et
s'émerveilleront de la souplesse des
ryihmes, de la flexibilité de ce slyle syn-
cop¢ a la fois libre: el préeis, el de
'adresse avee laquelle ces improvisa-
leurs enroulent aulour de la mélodie
des' conlrechanls serpentins qui la
parent d'une voluptueuse ambiguilé,
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La seconde minule exceplionnelie de
la revue du Casino est 'apparilion de la
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ES gens qui n'ont jamais dansé
L disent que la danse est (risle. Les
plaisanteries sur les [unébres visages
des danseurs méditant leurs pas, appar-
tiecnnent & la plus wunicerselle des
coneentions. Railler les riles lugubres
du dancing est un signe de loyalisme,
un acle de conformisme. Et méme,
bien des esprils qui font table rase des
rérités usuelles on{ pour dogme que
la danse est une forme rythmique de
Uennui.

Qui n’a jamais dansé el qui est allé
contempler les danseurs dira : « J'ai été
Uobservateur impartial... je ne sais s'ils
s’ennuyaient, mais moi, j'ai souffert,
je n'ai jamais connu pareil malaise... »
Et Uobservateur impartial ne manque
pas de juger, en psychologue et en
moralisle, lés visages des danseurs el
des danscuses. L'amcrtume de son juge-
ment est sincére. Plus exactement, il
donne de son malaise réel une inlerpré-
tation intellectuclle. Il a souffert de ne
point danser, Tout son corps a souffert
pour lui, L’orchestre révélail a ses jam-
bes unc vocation qu'elles ne se connais-
saient pas. Ses jambes, sous la table,
révatent de la piste. Le jasz n’est point
argument ou doctrine. Le jazs est
rythme et bruil, L'observaleur impar-
tial ne danse pas. Mais lout danse
aulouy de lui et toul danse en lui. Toul,
sauf lui, L’obsercateur impartial est
semblable & un aliéné seul avec ses
hallucinations. Il ne faudra pas long-
temps @ Uobservaleur impartial pour
traduire objectivement le sentiment qu'il
a d'¢lye abandonné, pour ne pas dire
persécuté, Et c’est pourquoi il décourre
aur dunseurs dés cisages sans noblesse.

S'il essa:'e de danser, il sera lui-mé-
me toul d'abord son propre ennemi, Il
a voulu, en marchanl, connailre le
mouwvement, Il découvre que marcher est
un art, peul-flre une technique. C'est
dang ces mémes jambes qui I'invitaient
4 danser gqu’est maintenant 'obstacle
de la danse, Et l'obsercateur impartial,
devenu expérimentafeur, se venge en
raillant : « Une,.. deur... {rois... Cela
me rappelle les classes du soldatl, En
avant... atlenlion dour vous arréler...
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Mouvements horizontaux el verlicauz,
avec flexion, en qualre lemps... com-
mences... »

C’est bien plus tard qu'il connailra
la danse...

It apprendra a discerner la souplesse,
la précision et U'obéissance d'une dan-
scuse. Son professeur Ini a dit : « I
ne suffit pas de faire des pas... Il faut
conduire sa danscuse. » Cela n’est point
facile de conduire, quand on ne sait pas
s¢ conduire soi-méme.

Et comment conduire, sans martyri-
ser ? Les danseuses n'ont nt rénes, ni
mors. Il n'en esl point encore a la
période on le seul mourement du corps
enltraine la danseuse. Il opere, selon les
indications qu'on lui a données, par
averlissements ct pressions. Ainsi il est
tenté de comparer les danseuses ¢ des
cheeaux. Il les divise en calégories :
les chevauz de flacres, palais insensi-
bles sur lesquels il faut tirer, flancs
achydermiques  qu'il  faul (riguer...
Quelle image ancienne ! Il n'y a plus
de flacres que dans le souvenir des
pocles.) Les chevauzx de voitures de
cercle... (Quelle image de cocher !) Les
pur sang, ¢ Uobéissance nerceuse...
(Le voild mainlenant tout semblable q
ces goujals qui comparen! les femmes
a des juments. Cependant le mot pur
sang a un svelte bondissement et ne sent
pas le crollin.)

Bientdt il sera capable de jugements
plus nuancés. Il distingue la bonne dan-
scuse, mais du type morne, qui fait des
pas correcls, mais sans joie du corps el
des jambes el qui ne montre point cetle
ieresse refenue qu'il aime, d fleur de
visage riépartie. Il distingue celle dont
i! nc senl pas le poids, dont il ne sent
pas la matiére, Uadrienne, celle qui n’est
que _mowvemen! ¢t qui échange confi-
dentiellement le mouvement qvec le dan-
seur. Entenle merveilleuse, Ainsi on se
wneut dans le ciel. Alors la danseuse n'est
plus pour tui qu'une belle dame, {telle
qu'elle est pour un enfant. Et §'il la
désire, c’est du désir d'un danseur de
corde qui danserait sur un fil infini et
rencontrerail une danscuse, sur un fil
poraliéle. o, B B R
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iroupe des Nains, ‘Au {ablead
des jouels, sur.un fond vigou-
reusement et gaicment enlumj-
né, on apergeil soudain -une
rangée de minuscules soldals
de bois. Ils sont taillés dans un
scul bloe, somma:rement dé-
gr(_:ssi, sculplds d’un couleau
naif el pents aux ‘couleurs
d'usuge. Bur leurs bonnes joues
rondes en pommes d'api, deux
laches couleur groscille atles-
lenl leur honne santé. lls sont
précédés d'un tambour ct com-

mandés par un général maguifique ¢t
imperceplible,
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H Des sonorités de boile & musiqud

— d'ailleurs trds adroitemen! orches-
irées — se répandent dans la salle. Un
petit rythme de marche, insinuant ct
mécanique, semble déclanché par un
ressorl. 1l est si persuasif, que les petits
morceaux de bois peint qui sont alignés
sur la scéne senlenl passer en eux
Pespril de discipline. Un miracle s'ac-
complil. Insensiblemen!, mais <ans
abandonner leur élonnante rigidilé, ces
joucts mililaires se déplacent de quel-
ques milllmeires sur }c plateau. "Tou-
jours figés, les bras collés au corps, les
Jambes rigourcusement immobiles, on
les voit s'avancer comme si une main
inapercue les poussail vers la rampe.
El voici que la musique mystéricuse les
a cunsorcelés. .Un mécanisme secrel leur
prrmet de glisser au ras du sol, comme
de pelites tours montées sur d'invisibles
roulelles. Ces figurines de bois exéculent
alors des manouvres d'une exactilude
et Jd'une précision paradoxales. Esclaves
du rythme, les petils soldals, obéissant
anx baguclles de leur tambour el aux
gesles impéricux de leur général, évo-
luent <ous nos yeux avec une virluosilé
impeccable, El ¢’est une voluplé singu-
litre que de conlempler ce mélange de
reclitude mathémalique et celfe amu-
sanle recherche de souplesse dans la
délente du ressorl imaginaire qui fait
vivre ces joucls, Il y a 13, au momenl oli
les pelils personnages exéculent de
brusques couversions en pivolunl sur
leur axe, une vibrafion de lame d'acicr
pscillant aulour de son point d'équilibre
qui est une trouvaille de premicr ordre.
Un ne se lasse pas d'admirer ce chef-
d'wuvre de mécanique humaine. El lors-
que, glissant dans une invisible rainure
et tir¢ par quclque fil secrel, le batail-
lon disparail dans la coulisse en pro-
gressant par peliles saccades, toule la
salle, sans parvenir & analyser gon plai-
sir, pousse de9 cris d'extase,
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El que dire de la scéne élrange, émoif-
vanite et presque angoissanle que joue
celte {roupe exiraordinaire sous forme
de divertissement d'opéra? Une dan-
seuse classique en fulu, un marquis, un
gros fermier général, un petil hidalgo
fler el rageur exceutent les pantomimes
(raditionnelles de nos scénes lvriques.
Mais la stylisalion des passions humai-
nes ramence & celte échelle inaltendue
crée une impression intense el pres-
guc douloureuse qui demeure inoublia-

le.

Sur ces pelils visages poupins et
crispés, sur le corps de ¢es homuncules
rabougris el lragiques comme ces cidres
nains du Japon, qui résument dans leurs
minuscules branches convulsées une
lulte d'un siécle contre la férocilé des
¢léments et des saisons, on voil passer
le réflel de l'orgueil, de 'ambilion, de
la haine et de 'amour. C'est toule une
tragédie en miniature qui sc joue enlro
ces pouples vivanles dont les expres-
sions sont hallucinantes de vérité. 1l y
a 1A une sorte de pathétique cssentiel
el résumé, une cristallisation psycholo-
gique d'une extraordiniaire éloquence,
Celte tragédie & Lillipnt vous trouble et
vous émeut profondément. Et il faut
s'ébrouer énergiquemen! et  rompre
'élreinle  puissante des  ascocialions
d'idées pour arriver — malgrd l'inler-
venlion de 1'élernel féminin « grandeur
nature » qui envahil la scéne el la salle
de sn nudilé libéralement offerte — &
chasser do son cerveau el de son caup
I'"ipre souvenir du vigoureax raccouréi
fuaaionnel ug nous laissen! ces petils
iommes qui ont des corps d'enfanis ot

des, visages laurmenltés de philosophes,
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